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Se abre la sesion a las diez y diez minutos de la ma-
fiana.

COMPARECENCIA DEL MINISTRO DE CULTURA, A
PETICION PROPIA, PARA INFORMAR SOBRE LA
POLITICA GENERAL DE SU DEPARTAMENTO. A SO-
LICITUD DEL GOBIERNO (Nuimero de expediente
214/000037)

COMPARECENCIA DEL MINISTRO DE CULTURA
PARA INFORMAR DE LOS PROYECTOS Y LAS LI-
NEAS DE ACTUACION QUE PIENSA DESARROLLAR
EN SU DEPARTAMENTO. A SOLICITUD DEL GRU-
PO PARLAMENTARIO POPULAR (Namero de expe-
diente 213/000231)

El sefior PRESIDENTE; Sefiorias, vamos a dar gomien-
zo a la sesion.

Mis primeras palabras sean para dar la mas cordial bien-
venida al nuevo sefior Ministro de Cultura, pasando inme-
diatamente a cumplimentar el orden del dia.

Hay dos peticiones de comparecencia del sefior Minis-
tro, una a peticién propia y otra en nombre del Grupo Po-
pular. A partir de las 13 horas —hora meramente indicati-
va—~, formulara el sefior Cortés Martin, en nombre del Gru-
po Parlamentario Popular, una serie de preguntas que es-
tan incluidas igualmente en el orden del dia.

Como siempre, vamos a seguir el apartado 2 del articu-
10203, que dice textualmente: «Después de la exposicién
oral del Gobierno podran intervenir los representantes de
cada Grupo Parlamentario por diez minutos, fijando posi-
ciones, formulando preguntas o haciendo observaciones, a
las que contestara aquél sin ulterior votacion». '

El sefior Ministro tiene la palabra.

El sefior MINISTRO DE CULTURA (Solé Tura): Quie-
ro comenzar mi intervencién dando las gracias por la bien-
venida que me ha formulado el sefior Presidente, saludan-
do también a todos los sefiores Diputados y sefioras Dipu-
tadas, porque en definitiva somos parte del mismo grupo,
en el sentido amplio de la palabra, puesto que se trata del
grupo de Diputados que forman el poder legislativo en esta
Camara y en definitiva es como un pequerio regreso a casa.

La exposicion, tal como la he planteado y la voy a de-
sarrollar comprende una reflexion general sobre el Minis-
terio de Cultura en su situacién actual y en las perspecti-
vas de futuro, y luego una informacion algo méas porme-

norizada, direccién general por direccién general, en sus
lineas mas basicas, sin entrar tampoco en detalles, puesto
que, si SS. SS. desean conocer algunos mas, se los podré su-
ministrar.

De entrada debo decirles que entiendo que el Ministerio
de Cultura debe mantener y consolidar las grandes lineas
de actuacién iniciadas en las anteriores legislaturas. La ver-
dad es que creo que se ha producido un avance enorme
en lo que se refiere a la creacién o remodelacién de in-
fraestructuras y de servicios culturales en el apoyo a las ar-
tes, industrias culturales o la difusién nacional e interna-
cional de la cultura; pero también creo que es necesario
decir que falta ain mucho camino por recorrer para dar
solucién a todos los problemas existentes en el ambito cul-
tural, que se derivan tanto de la persistencia de desequili-
brios entre las diferentes nacionalidades y regiones de
nuestro pafs como de la insuficiencia de los recursos dis-
ponibles para crear las redes mas adecuadas de equipa-
mientos e incluso la colaboracion interinstitucional que es
manifiestamente mejorable, como, sobre todo de la cre-
ciente demanda cultural que se produce en todos los sec-
tores de nuestra sociedad. Por consiguiente, creo que hay
un aspecto de profunda continuidad, y eso es lo que quie-
ro empezar subrayando.

Una vez dicho esto, permitanme ustedes que les haga
una reflexion en voz alta sobre el propio Ministerio de Cul-
tura y sobre sus realidades y sus perspectivas de futuro.
Esa reflexién empieza por constatar un hecho fundamen-
tal sobre el cual hay que insistir una y otra vez. El Minis-
terio de Cultura actiia en un Estado que es el Estado de
las autonomias, y esto no sélo significa un Estado que tie-
ne una determinada estructura institucional plasmada en
la Constitucién a partir de la definicién general que hace
de nuestro ser colectivo su articulo 2, sino que precisamen-
te tiene que tener en cuenta el hecho de que el Estado de
las autonomias es la solucién institucional a una visién de
Espafia que consiste en entender que nuestro pais es un
conjunto de identidades colectivas diferentes de lenguas,
de culturas diversas que se ensamblan en un todo, que ese
todo forma el conjunto del pais, pero que, desde el punto
de vista constitucional, ese conjunto esta formado, insisto,
por identidades colectivas que se superponen y que for-
man una identidad colectiva superior. Ese es el sentido pro-
fundo del articulo 2 de la Constitucion.

A partir de ahi se plantea el problema de cual es el pa-
pel de un Ministerio como el de Cultura que tanto tiene
que ver con las identidades colectivas, precisamente por-
que yo entiendo que la cultura, aparte de sus importanti-
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simos aspectos institucionales, lo que es exactamente es el
conjunto de valores que conforman la identidad colectiva
de un pueblo, que reflejan su pasado, pasado real o miti-
€O, que expresan su presente y, sobre todo, también, que
definen sus perspectivas de futuro. Por consiguiente, el Mi-
nisterio de Cultura tiene que partir de ese dato fundamen-
tal al que antes me referia.

Desde el punto de vista institucional, ustedes saben per-
fectamente cudl es la situacion. Tenemos diecisiete comu-
nidades auténomas en marcha, con sus respectivos drga-
nos y con una distribucién de competencias que en el terre-
no de la cultura son muy importantes; quiza sea éste el
terreno de la cultura donde mayor distribucién de compe-
tencias ha habido. Hay otras instituciones como las dipu-
taciones provinciales y los municipios que tienen también
competencias en ese terreno, no solo institucionales sino
también una accion fundamental a desarrollar.

Por consiguiente, un Ministerio de Cultura en un pais de
las caracteristicas del nuestro es un Ministerio que tiene
que plantearse seriamente cudl es su funcién, que a mi en-
tender tiene un sentido muy claro. El Ministerio no puede
ni debe sustituir la accién de instituciones que tengan com-
petencias en el terreno de la cultura, pero tampoco debe
renunciar de ninguna manera a un protagonismo funda-
mental en un terreno que para mi es el que define el fu-
turo mismo del Estado de las autonomias, que es el terre-
no de la cooperacion y de la colaboracién.

Un Ministerio de Cultura en un pais como el nuestro, tie-
ne que ser fundamentalmente esto, un organismo que im-
pulse la cooperacién, que la haga factible, que contribuya
a que se desarrolle, que sea un mecanismo de colabora-
cién estable, que impulse la colaboracién estable tanto de
las comunidades auténomas y de los municipios con el po-
der central como entre ellas; ahi est4 su razén de ser pro-
funda. Este es para mi un aspecto basico sobre el cual quie-
ro insistir y que constituye, por asi decirlo, la filosofia ba-
sica de lo que yo entiendo que debe ser la politica a de-
sarrollar por el Ministerio de Cultura.

Esto es fundamental en relacién no solamente con el pre-
sente, sino sobre todo con el futuro, porque el futuro sig-
nifica repensar nuestra proyeccién cultural y nuestra pro-
pia vida cultural en unos términos mas amplios, concreta-
mente la Europa comunitaria, e incluso mucho mas alla
de la Europa comunitaria. Hoy no es posible pensar seria-
mente en ningin problema politico en este pais si no te-
nemos en cuenta esa dimension que se abre —que ya esta
abierta pero que se va a abrir mucho mas—, que nos obli-
ga a situar toda nuestra reflexion politica y cultural, evi-
dentemente, en el &mbito de una proyecciéon europea. Y
mi conviccion profunda es que esto nos exige insistir toda-
via mas en los grandes mecanismos de colaboracién y de
cooperacion, Debo decirles, seflorias, que yo entiendo que
hoy no es posible solventar ni uno solo de los problemas
que tenemos, y muy concretamente los grandes problemas
culturales, en solitario. Ninguna comunidad auténoma,
ningin municipio puede solventar sus problemas politicos,
estructurales y culturales, ni siquiera culturales, desde su
propio ambito, porque si lo intenta, si cree que se puede
solventar desde su propio 4&mbito, y sobre todo como am-

bito cerrado, fracasard. Y si fracasa una comunidad auté-
noma o fracasa un municipio, fracasamos todos.

Por consiguiente, entiendo que, hoy, para enfrentarse
con el reto que nos plantea la Europa comunitaria y, mas
all, la otra Europa no comunitaria todavia pero que esta
en plena ebullicién, y desde luego nuestras posibilidades
en Iberoamérica, si no lo enfrentamos con un espiritu de
colaboracién, con mecanismos estables de colaboraciéon y
de cooperacion en todos los terrenos, no estaremos a la al-
tura de las circunstancias y se produciran estancamientos,
y ¢reo que eso no conviene a nadie. Lo digo porque existe
a veces una tendencia a pensar, sobre todo en los proble-
mas culturales, que hacen referencia de manera tan inme-
diata a la identidad colectiva, que algunos de estos proble-
mas culturales deben resolverse sélo en circulo cerrado, y
eso creo —insisto— que es una enorme equivocacion. Y, des-
de el punto de vista del Ministerio de Cultura, que en este
momento yo dirijo, les puedo decir que toda la actividad
ira orientada a convencer a todos de la necesidad de rom-
per los circulos cerrados en si mismos, las culturas que
solo se ven en su propio ambito, toda la actividad ira des-
tinada a superar eso y a convencer a todos de la absoluta
necesidad de una politica de colaboracion que nos proyec-
te a todos, dentro de nuestro pluralismo pero a todos, en
las perspectivas generales que se abren.

No hay hoy ni un solo terreno —insisto— donde sea posi-
ble una accién aislada, ni uno solo, ni siquiera el de la len-
gua, porque no es posible defender las lenguas minorita-
rias si no es con una accidn concertada entre las comuni-
dades que tienen lenguas minoritarias y el Estado. Y creo,
incluso, que lo que ha ocurrido a nivel del propio Parla-
mento Europeo en relacién con la lengua catalana es una
demostracién de que si hay acuerdo se avanza y si no hay
acuerdo no avanzamos.

Hoy no es posible defender ni siquiera lenguas ni cultu-
ras propias si no nos enfrentamos con otros grandes me-
canismos; por ejemplo, la politica audiovisual hoy o la en:
frentamos con criterios amplios, a nivel europeo, partien-
do de lo que ya esta en marcha, como puede ser la televi-
si6n sin fronteras o el Programa Media, o no es posible ha-
cer frente a nada. Por consiguiente, en un terreno tan de-
cisivo para la defensa y la proyeccién de identidades colec-
tivas y de lenguas, o hay colaboracién, vamos juntos, o no
vamos a ninguna parte, y crec que ésa es una reflexion
que yo hago desde el Ministerio, pero que invito a que todo
el mundo la haga desde su propio dmbito de actuacién.

Lo mismo cabe decir del esfuerzo inversor. Luego, si
quieren ustedes, insistiré un poco en esto, viendo departa-
mento por departamento, pero es evidente que en el es-
fuerzo inversor en lo que llamamos —una palabra que a
mi no me gusta nada, que es la de infraestructuras, pero
en definitiva dice lo que dice y hay que utilizarla~ infraes-
tructuras culturales no es posible tampoco una politica de
inversiones descoordinada. Seria, creo, un paso atrds enor-
me que cada cual entendiese que la politica de inversién
es un terreno especifico y propio en el que se invierte no
sOlo para crear infraestructuras, sino para descolocar al ad-
versario. En este sentido, creo que se cometeria un gravi-
simo error y, desde luego, les puedo asegurar que, desde
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el Ministerio, este error no se comete, no se ha cometido
ni se va a cometer, y llamo a todos los demas a que hagan
lo mismo. Es decir, que la politica de inversiones en la crea-
cién de infraestructuras culturales exige exactamente lo
mismo: colaboracién, cooperacion, puesta en comun de re-
cursos, de aspiraciones, de proyectos y, a partir de ahi, ire-
mos avanzando como yo creo que se ha avanzado ya. Esa
es una primera reflexién que yo les queria hacer, seforias,
sobre un aspecto basico de la politica del Ministerio de Cul-
tura.

Hay una segunda en la cual también quisiera insistir so-
bre algo que se maneja a menudo en términos muy gené-
ricos y que constituye sin duda una preocupacion, que es
la relacidn que puede existir, en el terreno cultural, entre
el sector publico y el sector privado. Evidentemente, yo es-
toy hablando en nombre de un Ministerio, es decir, del sec-
tor publico, y no sélo reivindico la importancia del sector
publico, sino que la represento, y ademas estoy absoluta-
mente convencido de la importancia decisiva de una ac-
cién del sector publico; pero es evidente que estamos en
una sociedad no sélo plural, sino en una saciedad que ge-
nera nuevas demandas culturales, una sociedad en creci-
miento, una sociedad que ha cambiado profundamente y
que va a cambiar todavia mas en los proximos arfios, y en
la que hay un rasgo fundamental que es el crecimiento
enorme, cuantitativo'y cualitativo, de las demandas cultu-
rales. Afortunadamente, la demanda cuitural ya ha dejado
de ser una demanda elitista, una demanda que procede
s6lo de sectores muy determinados o una demanda, diga-
mos, que solo se contempla a si misma en el pasado, una
demanda de pura y simple reivindicacion folclérica. Esta-
mos ante unas demandas culturales nuevas, crecientes, que
abarcan sectores cada vez mas importantes de la pobla-
cién, y hay que hacer frente a esas novedades, a esas nue-
vas demandas, tanto en el aspecto cuantitativo como en el
cualitativo.

Eso ¢qué quiere decir? Quiere decir que estamos tam-
bién ante una pluralidad, un aumento de las demandas cul-
turales y también creo que estamos ante una diversifica-
cion de las fuentes de impulso cultural. Es decir, que, efec-
tivamente, el sector publico, en sus diversos niveles, cen-
tral, autonémico y municipal, tiene una tarea importanti-
sima que hacer, pero creo también que tenemos la abso-
luta necesidad de crear las condiciones para que los im-
pulsos que surjan del sector privado también tengan terre-
no para desarrollarse, siempre y cuando se trate precisa-
mente de desarrollarse para contribuir a satisfacer la de-
manda cultural. Creo que ése es un aspecto fundamental
de la relacién sector publicosector privado que debe pa-
sar al primer plano, y eso nos plantea el problema de, di-
gamos, la relacion entre sector ptblico y creacidn y gene-
racion de industrias culturales. Porque la industria cultu-
ral privada, como ustedes saben, se mueve por diversos im-
pulsos, uno de ellos es el del beneficio, como es notorio,
aunque puede haber, y hay, también otro aspecto, pero fun-
damentalmente sigue siendo éste, y ademas en el terreno
cultural la industria, desde el punto de vista del beneficio,
es un sector de riesgo. Por consiguiente, se trata de encon-
trar los mecanismos que hagan factible una cooperaciéon

también entre el sector ptiblico y el sector privado, sin que
nadie abdique de sus propias responsabilidades ni se am-
pare en la necesidad de combinar una cosa con otra para
obtener beneficios en un terreno en el que el beneficio no
tiene que ser el criterio fundamental.

Esto significa una politica fiscal, evidentemente. Hemos
tenido un ejemplo bien reciente con la discusiéon del Im-
puesto sobre el Patrimonio en relacién con las obras de
arte, que, como ustedes saben, se ha resuelto con una for-
mula que yo creo que ha solventado las preocupaciones
que existian y ha dejado —creo— satisfechos a todos los sec-
tores; pero, como todas las medidas fiscales, se presta a di-
versas interpretaciones. Las medidas fiscales que incenti-
ven la actividad cultural y la inversién cultural del sector
privado, si van dirigidas a eso, contaran con nuestro apo-
yo; pero también debemos tener en cuenta que nosotros
debemos exigir a todos sentido de responsabilidad para que
las medidas fiscales que incentiven la actividad cultural no
se conviertan en lo contrario, es decir, en una via abierta
para la evasién de las responsabilidades fiscales. Y ése es
siempre el problema que existe en cuanto se discute la re-
lacién sector publicosector privado. Ese problema existe y
no hay garantias claras en ninglin momento. La Gnica ga-
rantia es el sentido de responsabilidad, naturalmente, apar-
te la del control fiscal; pero ustedes saben que éste es un
terreno, el del control fiscal, donde es dificil de realizar di-
cho control y, por consiguiente, sélo cabe una llamada a
la responsabilidad, que se puede completar con medidas
de control, pero que, en definitiva, lo que acabara siendo
siempre predominante sera el sentido de responsabilidad
de cada uno.

Si me permiten ustedes, incluso les contaré una peque-
fia anécdota. En una discusidn reciente que tuve, y ademas,
publica, con importantes empresarios privados, se suscitd
el problema del mecenazgo, y alguno de los intervinientes
recurrid a ejemplos histéricos. Puso como un ejemplo de
mecenazgo el de la vieja familia aristocratica del imperio
austro-hungaro, la familia Esterhézy, que fue la que real-
mente actud de mecenas con algunos grandes musicos, por
ejemplo Haydn. El orador decia: éste es un ejemplo: de no
haber existido aquella familia, no habria existido Haydn,
no tendriamos hoy su musica y seguramente tampoco co-
nocerfasmos a aquella gran familia que ahora forma par-
te de la historia.

Yo le recordé al orador que esto era cierto, pero que ade-
mas de Haydn habia existido Mozart, que también fue un
gran compositor —como ustedes saben, ahora mismo esta-
mos celebrando el bicentenario—, pero que murié en la mi-
seria, en la soledad maés absoluta y en el olvido total. ;Por
qué? Porque Mozart no acepté la servidumbre de aquel
tipo de mecenazgo, porque Mozart no aceptd ser un servi-
dor, un domético, un siervo de la familia que habia prote-
gido a Haydn, y en la medida en que intent6 encontrar otro
tipo de mecenazgo, que llamariamos un mecenazgo de
mercado, fracaso, no lo encontro, no encontrd mecenas dis-
puestos a actuar con la légica del mercado para proteger-
le y por eso murid en la miseria.

Por consiguiente, recurriendo a ese ejemplo histérico y
volviendo al presente, quiero decir eso, que el mecenazgo
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exige medidas del sector publico, exige medidas de incen-
tivos fiscales, pero exige responsabilidad y saber, por parte
de los que van a actuar como mecenas, a qué se refieren,
qué es lo que buscan, qué es lo que desean y como quie-
ren y de qué modo contribuir al desarrollo de los impul-
sos culturales y a satisfacer las demandas culturales. En
este terreno de la colaboracién nos encontrardn siempre
dispuestos; si se trata de lo otro, no. Creo que eso conviene
decirlo porque como vamos a discutir una ley llamada de
mecenazgo, que tendra que ser instrumento importante en
ese sentido, conviene que quede claro que la filosofia va a
ser ésta: fomentar las inversiones culturales, desde luego;
contribuir a la evasion fiscal, no.

Esto me lleva a otro terreno, puesto que estamos habla:
do de la relacién sector piblico-sector privado, que es ¢
del llamado dirigismo cultural. Supongo que ya no valdria
la pena ni siquiera mencionarlo, puesto que teriemos de-
tras unos afios de experiencia que han disipado sobre eso
toda la posibilidad de criticas; yo no creo que se pueda ha-
blar de ningiin momento de que haya existido en mis an-
tecesores, y desde luego no existe en el Ministerio actual,
ninguna pretension de dirigismo cultural. Y no existe esta
pretension porque ni es nuestra filosofia ni, sobre todo, es
lo que necesita el pais. El pais lo que necesita, lo he dicho
antes, son impulsos diversos, plurares, que se coordinen,
que colaboren y que tengan en los instrumentos publicos,
y fundamentalmente en el Ministerio de Cultura, un fac-
tor esencial de ayuda a esa colaboracion y cooperacion,
pero nada més que eso. Si tenemos el derecho no de diri-
gir pero si de definir programas, de definir unas lineas de
accion y de impulsar aspectos determinados, sin los cuales
no se puede avanzar. Van a tener ustedes un ejemplo per-
fecto de lo que quiero decir en el caso de la industria au-
diovisual, a la que recurro una vez mas como ejemplo.

La directiva de la Comunidad Econémica Europea so-
bre television sin fronteras obliga a los Estados miembros
a que dediquen una parte mayoritaria a su produccién, so-
bre todo de liccion, no deportiva ni informativa, a obras eu-
ropeas. Eso significa la creaciéon de una industria audiovi-
sual europea, industria que tiene que salir de la combina-
cién de la iniciativa pablica y de la iniciativa privada, pero
que a nosotros, Estado, nos obliga a que eso sea una reali-
dad en nuestro propio pais, tanto en la televisiéon publica
central como en las televisiones autonémicas como en el
sector privado, porque se trata de un servicio pablico. En
definitiva, eso nos obliga a ponernos todos de acuerdo para
ver exactamente cOmo conseguimos impulsar, y esa es una
linea de accidon muy determinada, una industria audiovi-
sual en Espaiia que pueda realmente producir obras euro-
peas y competir en un sector que sera cada vez mas com-
plicado. Esto es lo que queria decir en lineas muy genéri-
cas sobre la relacion sector publicosector privado.

La tercera reflexioén que quiero hacer, también en lineas
muy generales, es la de que creo que no existe hoy una po-
litica cultural digna de este nombre si no se plantea con
seriedad su proyeccion exterior, y muy especialmente en
nuestro pais. Tenemos una proyeccion exterior muy con-
creta, evidente, inmediata, impuesta por nuestra propia
pertenencia a la Comunidad, que es una politica a nivel eu-

ropeo y que se plasma no sélo en el ejemplo que antes he
puesto de lo audiovisual, sino en todo lo demas, por ejem-
plo, conservacion del patrimonio; en definitiva, en todo lo
que llamariamos la creacion de grandes mecanismos cul-
turales y grandes mecanismos de infraestructura.

Nosotros tenemos, ademas, un terreno especifico, privi-
legiado, fundamental, al que debemos prestar una atencién
extraordinaria y que es Iberoamérica. En este momento
Iberoamérica no sélo es un Continente en ebullicién y, por
consiguiente, en desarrollo, aunque sea un desarrotlo com-
plicado, que parta de niveles muy complejos y muy dife-
renies; en este caso nosotros tenemos alli un tesoro inesti-
mables, que es el tesoro de una lengua comin que seria
absolutamente suicida que no cultiviramos hasta el final
en lodas sus posibilidades. Por consiguiente, creo que tene-
mos aqui dos terrenos absolutamente decisivos en los que
hay que desarrollar una proyeccién cultural exterior im-
portante.

Pero les voy a decir mas. Yo creo que hay otros ambitos,
como puede ser todo el ambito Mediterraneo, en sus dos
vertientes, Norte y Sur, o las posibilidades que se abren en
la Europa del Este, con una demanda cultural enorme en
la que tenemos cosas que hacer y que decir. Pero todo eso
se inscribe en una perspectiva para mi mas importante y
es la de que estoy convencido, y no porque sea yo ahora
Ministro de Cultura, de que uno de los grandes retos del
futuro va a ser precisamente el reto de la cultura. No es
ninguna casualidad que la Comunidad Europea haya situa-
do el problema cultural entre sus principales prioridades.
Eso tiene una explicacién muy concreta. Estamos constru-
yendo una nueva Europa, pero la Europa que vamos a
construir es una Europa en la que, efectivamente, hemos
avanzado en el terreno de la integracién econdmica, con
dificultades pero se ha avanzado, pero el gran tema cultu-
ral, el de la identidad colectiva, es ain enormemente pro-
blematico. Yo dudo de que se pueda hablar hoy de una
identidad colectiva europea en un Continente que tiene rai-
ces comunes, sin duda importantisimas, pero en un Conti-
nente en el que ha habido enfrentamientos continuos, que
ha conocido guerras tremendas, choques entre identidades
nacionales distintas, y el siglo que ahora termina ha sido
el centro mismo de dos guerras mundiales que desde el
punto de vista europeo han sido dos guerras civiles. Las he-
ridas no se han cerrado todavia, y esto lo saben ustedes per-
fectamente, y por consiguiente, la construccién de una Eu-
ropa comunitaria, es decir, de una identidad europea, va a
ser el gran problema cultural del futuro; un problema que
exigird una accion decidida, que exigiréd una gran sabidu-
ria y una gran prudencia en el establecimiento de una re-
lacién clara entre identidad nacional e identidad europea,
y entre identidad nacional e indentidades regionales o na-
cionales internas e identidad europea, sobre lo cual tendre-
mos que trabajar muy seriamente si no queremos que la
construcciéon europea acabe frustrandose o teniendo enor-
mes dificultades. Esto, sobre todo, en un Continente que
ha pasado del trauma de la divisiéon en dos bloques anta-
gbnicos a una situacion que no esta clara ni resuelta toda-
via, en la que son posibles nuevas hegenomias, en la que
son posibles rupturas importantes de paises hoy existentes,
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en el Este, por ejemplo, y en la que son posibles todavia
choques tremendos entre identidades colectivas de carac-
ter nacional minoritario que nos pueden perturbar el pro-
ceso general.

Por consiguiente, aqui la accién cultural va a ser abso-
lutamente decisiva, y cuando hablo de accién cultural no
me refiero solo a la conservacién del pasado; me refiero,
sobre todo, a ver qué es lo que ponemos en comun para
la construccién del future, qué es lo que aporta cada uno
y, por comsiguiente, cudl es la fuerza de cada uno a la hora
de aportar su propia identidad. En ese sentido creo que te-
nemeos un reto impeortantisimo, que exigira por nuestra par-
te una claridad de objetivos, exigira una mejor coordina-
cion y simplificacion de esfuerzos entre instituciones admi-
nistrativas a todos los niveles, y a nivel central también, y
que exigira una seria reflexion, me permito decirselo, de to-
das las fuerzas politicas para que efectivamente cada una
sepa anteponer lo principal a lo secundario, porque, en de-
finitiva, aqui estamos todos embarcadas en una tarea que
o se resuelve en comun o no se resuelve,

Finalmente como punto de reflexidén, quiero hacerles
particies de una preocupacion que tengo, y es que creo
que a pesar de todo seguimos todos prisioneros de una con-
cepcibén de la cultura demasiado instrumental, demasiado
ornamental, como si a veces la cultura consistiese exclusi-
vamente en restaurar cosas —que hay que restaurarlas, sin
ninguna clase de dudas— o en grandes ceremonias, cuan-
do en realidad la cultura es mucho mas que eso, como aca-
bo de decir. Eso me lleva al problema de los recursos, que
creo que son absolutamente insuficientes los que estamos
dedicando todos hoy a la cultura, entendida en el sentido
amplio que acabo de decir. Y cuando digo que son insufi-
cientes me refiero no sélo al Presupuesto del Estado, sino
al de las demas administraciones publicas y, desde luego,
también a los recursos que el sector piblico y el sector pri-
vado estan dedicando a ese terreno. Por consiguiente, creo
que una de las tareas que tenemos que plantearnos todos
seriamente es el aumento de los recursos dispenibles.

Estas son las consideraciones genéricas que les queria
hacer, sefiorias, respecto a lo que es la filosofia, no sé si lla-
marlo asi, pero en todo caso a lo que es la concepcién que
yo tengo como Ministro del Ministerio de Cultura y de sus
posibilidades futuras. Pero creo que seria incompleta mi
comparecencia si no entrase también en algunos de los
problemas que tenemos, en algunas de las medidas que se
estan adeptando, en las lineas de accién que llevamos a
cabo, en los sectores concretos de gestion de mi Ministerio.

Como ustedes saben, es un Ministerio que tiene una es-
tructura hecha, que tiene unas direcciones generales muy
concretas, muy especificas, con grandes instituciones a su
cargo y con unas tareas a desarrollar que estan, digamos,
claras en sus lineas y que luego plantean problemas en su
realizacién concreta. Si me permiten, para no alargarme
demastado y no cansarles, voy a hacer algunas breves con-
sideraciones sobre cada une de esos sectores.

Empezaré, si les pafece bien, por la Direccién General
de Libro y de Bibliotecas, y lo hago por una razén muy con-
creta, perque creo que en la reflexién que hacemos sobre
ta cultura, el libro tiende a ser un aspecto cada vez mas se-

cundario ante la fuerza enorme que ha adquirido, desde
el punto de vista cultural, todo lo que se refiere a lo audio-
visual. Sin embargo, entendemas nosotros que el libro ocu-
pa y tiene que ocupar un espacio de primera fila en el
terreno cultural y que la politica del libro que hagamos tie-
ne que ser muy clara y con objetivos muy determinados.

El Ministerio de Cultura se plantea en el terreno del -
bro, en términos muy genéricos, cinco grandes objetivos,
que son: primero, la valoracion y el realce del libro y de
sus protagonistas, es decir, editores, escritores, etcétera. Eso
significa una potenciacién de las funciones propias de los
agentes del libro; para decirlo en términos claros, quere-
mos facilitar que el escritor escriba, que el editor edite, que
el librero venda y que la biblioteca preste servicios. En co-
nexién con esto, hay otro objetivo, que es desarrollar el ac-
ceso de los ciudadanos al libro y a la lectura pablica, aten-
diendo a los colectivos y medios que presenten mayores di-
ficultades para acceder a ellos o a sectores estratégicos
para el desarrollo de los habitos de lectura, como pueden
ser los jovenes o los nifios. Un cuarto objetivo es potenciar
la dimensién internacional, como antes les decia, de nues-
tra cultura escrita; y, finalmente, algo que parece muy ge-
nérico pero es muy importante, y es garantizar y potenciar
la libertad de ideas, que pasa sobre tado por potenciar la
creatividad de todo el sector.

En lo que se refiere a la dignificacién del autor, pensa-
mos, que hay que partir del desarrollo de la Ley de la Pro-
piedad Intelectual. Se trata de proporcionar autores den-
tro de un sistera mas amplio que contemple también a edi-
tores y.distribuidores, sobre todo de incremento de un fe-
némeno que nos parece muy importante, que es el del his-
panismo internacional, en cuanto creador y difusor, me-
diante la investigacién y el estudio de la lengua y de la cul-
tura espafiolas.

Entendemos que debera reconsiderarse un poco el esta-
do del plan para el fomento de la industria y el comercio
del libro, a la luz de la situacién actual, y quiza pensar en
poner en marcha un segundo plan que mejore la capaci-
dad creativa, innovadora de la industria y del comercio del
libro, que es algo que nos preocupa fundamentalmente, es
decir, que la dote de los medios técnicos, juridicos, huma-
nos y financieros necesarios para garantizar su desarrollo
continuado, favoreciendo el mercado interior y fomentan-
do las exportaciones, lo cual significa integrar la empresa,
los intrumentos de produccion, de gestion que las nuevas
tecnologias ponen a su alcance y que no todas tienen.

Desde el punto de vista del Ministerio eso significa tam-
bién una politica muy importante de desarrollo de las bi-
bliotecas, de la lectura pablica, basado, como antes les de-
cia, en programas concertados con las autoridades que ten-
gan competencias culturales y con redes bibliotecarias au-
ténomieas e instituciones pablicas o privadas, fundaciones,
universidades, etcétera, desarrollande el sistema espatiol de
bibliotecas como érgano de encuentro de todo el sistema
bibliotecario espariol y fomentando el asociacionismo de
los bibliotecarios. En ese sentido precisamente tenemos
previsto un congreso de bibliotecarios para el afio proéxi-
mo para fomentar todo esto y para resolver de manera con-
certada la problemética de los agentes de la lectura
publica.
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Naturalmente, desde el punto de vista del Ministerio otro
organismo que tiene un caracter importantisimo o, como
se dice ahora en el lenguaje sociolégico moderno, emble-
matico —otra palabra que tampoco me gusta, pero que se
utiliza— es la Biblioteca Nacional. Como saben, constituye
una prioridad importante para nosotros en cuanto que ca-
becera de todo el sistema de bibliotecas publicas. Estamos
prestando en este momento una atencién prioritaria a la
resolucién de sus aspectos internos basicos, de las obras en
marcha y del desarrollo como ustedes saben, de su condi-
cién de organismo auténomo, que vamos a completar en
los préximos meses, yo diria en las préximas semanas. Al
mismo tiempo, vamos a concluir dentro de poco las obras
de reforma del edificio de Recoletos y vamos a finalizar el
segundo depdsito, que esta, como ustedes saben, en Alcala
de Henares y que tiene unas dimensiones muy importan-
tes. Se esta avanzando en la reconversion retrospectiva del
catalogo general, potenciando el patrimonio bibliografico
espafiol y, evidentemente, siguiendo con un plan de preser-
vacién y conservacién de materiales bibliograficos. Todo
eso, también dentro de una politica importante de infor-
matizacion. No insisto més en estas lineas generales,

El segundo aspecto fundamental es el del Instituto de la
Cinematografia y de las Artes Audiovisuales. Como ustedes
se habran dado cuenta, ya me he referido dos o tres veces
a este problema de lo audiovisual, y no es por casualidad,
pues creo que es uno de los terrenos bésicos, fundamenta-
les, del futuro de la cultura, no sdlo por la importancia que
ha adquirido, sino por la que va a adquirir, en la medida
en que se rompen fronteras y que vamos hacia espacios
mayores. Me he referido anteriormente a la directiva co-
munitaria. Vamos a un espacio europeo, pero vamos a un
espacio europeo que va a tener serios problemas para afir-
marse por una carencia de una industria audiovisual que
pueda hoy hacer frente a las grandes potencias del sector,
que son, como ustedes saben, los Estados Unidos en el terre-
no de la produccién y Japén en el terreno de la tecnolo-
gia. Este es un proceso en marcha, pero que contiene di-
versos aspectos como puede ser el estrictamente cinema-
tografico, por un lado, y, por otro, el audiovisual, en térmi-
nos mas generales.

Como ustedes saben, la industria cinematografica en
nuestro pais estad pasando también por un momento de
transiciéon. Hubo en los ultimos afios un descenso de la pro-
duccién que en estos momentos se esta recuperando, den-
tro de un orden, es decir, no de una manera espectacular,
pero se esta recuperando. Hemos constatado que durante
el afio pasado se quebrd la tendencia de pérdida de espec-
tadores para el cine espafiol. Si nuestras cifras son exactas
—y creo que lo son—, se ha pasado de un promedio de unos
seis millones de espectadores para el cine espafiol en 1989
a unos 8.600.000 el afio pasado. Ha habido, como ustedes
saben, una reforma de la normativa de ayuda del Estado
a la industria cinematogréafica, que se produjo a partir de
1989 y cuyo objetivo era perfectamente claro, que desarro-
116 mi antecesor en el cargo y cuya filosofia yo comparto
absolutamente. Como ustedes saben, se paso de un tipo de
ayuda basada inicialmente en financiar proyectos de peli-
cula sobre guidn a la filosofia de apoyar sobre todo a la pe-

licula producida. Esto tenia dos objetivos: en primer lugar,
dar criterios més objetivos para la ayuda, que se basaria
en datos objetivos sobre el resultado de la pelicula, pero,
sobre todo, porque se trata de generar una industria cine-
matografica de la cual hoy carecemos. El anterior sistema
de subvencién sobre guidn tenia una ventaja enorme y es
que permitia producir mas peliculas, pero desde luego no
hacia posible la creacién de una industria cinematografi-
ca estable, Pensamos que no es posible enfrentarse con los
retos del futuro si esa industria no se genera, si no surge,
si no se consolida, y para eso necesitamos, efectivamente,
que existan mecanismos que, sin eliminar totalmente el an-
terior, puesto que no lo hemos eliminado —sigue habiendo
subvenciones sobre guidn precisamente para conseguir
que surjan nuevos valores y para no cerrarles el camino—,
pongan el centro de gravedad en la subvencion a la peli-
cula realizada. FEsto ha producido inicialmente un descen-
so en la produccion, como ustedes saben, pero nosotros
pensamos que a pesar de todo los objetivos se estan cum-
pliendo, que estd habiendo un aumento de la produccién,
que se va a consolidar una industria, y queremos que esa
industria cinematografica sea fuerte, y en ese sentido esta-
mos trabajando.

Nosotros hemos presentado ya un plan de bases para la
cinematografia espaiiola, cuyos objetivos fundamentales
son los que les voy a enunciar muy rapidamente: favore-
cer la reactivacion del mercado interior; incrementar el vo-
lumen de la produccion nacional, tal como antes les decia;
promover la difusién exterior, puesto que esta industria no
se basa s6lo en la produccidn; alcanzar un equilibrio en el
mercado interior entre las obras de produccién espafiola,
comunitaria y terceros paises; incentivar las inversiones en
producciones audiovisuales de las empresas gestores del
servicio publico de television, y esto es muy importante; me-
jorar el nivel de competitividad de los sectores empresaria-
les estimulando la implantacion de sistemas innovadores
de gestion, modernizando estructuras de produccion, in-
centivando la aplicacién de nuevas tecnologias, cosa que
ya hemos empezado a hacer incluso en el marco maés ge-
neral como es el del Programa Media.

Quiero insistir en esto porque es un problema que nos
preocupa, ya que queremos consolidar una industria cine-
matografica estable, que produzca obras de calidad y que
pueda resistir no solamente la acometida exterior que aho-
ra tenemos, sino que al mismo tiempo nos permita entrar
de lleno en ese programa nuevo de una television sin fron-
teras, porque cuando se habla de obras europeas tenemos
que entender que nosotros también tenemos que estar en
condiciones de convertir nuestras obras en obras europeas,
para no ser —digamos— fagocitados incluso por nuestros
propios socios comunitarios. Esto nos preocupa profun-
damente.

Como ya conocen, el problema de la cinematografia no
es solo espaiiol, es un problema general, puesto que todas
las cinematografias europeas han vivido una disminucién
de la produccién, que se debe fundamentalmente a que el
aumento de los costes de produccién impiden su amorti-
zacion en los limites de un mercado nacional, eso es fun-
damental. Por eso es imprescindible la existencia de ayu-
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das publicas que compensen el diferencial entre los costes
de produccién y su amortizacion a través de los mercados
de salas, video doméstico y televisiones. Ya les he dicho cuél
ha sido nuestra actitud en este tema.

De todas formas es cierto que otros paises de la Comu-
nidad Europea, muy especialmente Gran Bretana y Fran-
cia, tienen un sector audiovisual mas desarrollado y una po-
litica también mas desarrollada. Nuestro caracter diferen-
cial es que la politica de cooperacion que las televisiones,
especialmente las de caracter publico, tienen que desem-
pefiar en la promocién de la produccion y difusion de las
respectivas cinematografias, tal como se expresa en esta di-
rectiva, es un problema especificamente nuestro, porque
las televisiones, tanto por su capacidad financiera como
por su volumen de audiencia, han constituido durante los
ultimos diez afios la principal fuente de financiaciéon en Eu-
ropa, y en nuestro caso ha habido un nivel de participa-
cion inferior, y ademas con caracteristicas muy especificas.
Por ello quiero insistir en que el futuro de la cinematogra-
fia espafiola y en general del sector audiovisual espariol
pasa, inevitablemente, por la necesidad de articular un sis-
tema que con sujecion a los principios marcados por la Co-
munidad Econdémica Europea fomente que las entidades
que gestionan —y digo exactamente que gestionan— el ser-
vicio publico de television, en particular las de caracter pu-
blico pero no tnicamente las de caracter publico, desem-
peiien una funcién similar a las de sus homdlogas de los
restantes paises de la Comunidad Europea en el desarrollo
de la industria y de la cultura audiovisual espafiolas.

Eso nos obliga también a desarrollar una politica de coo-
peracion entre los diversos sectores, muy concretamente
con las comunidades autonomas y con la Administraciéon
local, puesto que carece de sentido mantener una situacion
en la que, salvo excepciones, las acciones del Estado para
la promocién y difusion de la cinematografia espariola se
centran exclusivamente en el Ministerio de Cultura. Y voy
a ponerles un ejemplo muy claro de lo que quiero decir.
En este momento la television publica, como ustedes sa-
ben, se encuentra con un problema de financiacién, pues-
to que se esta pasando de un modelo a otro; se ha pasado
a un modelo de autofinanciacién total, lo cual significa una
televisién publica autofinanciada que no puede seguir au-
tofinancidandose de la misma manera, en un momento en
que han variado las condiciones del mercado. Pero al mis-
mo tiempo se encuentra en una relaciéon que es, por un
lado, de colaboracion y, por otro, de competencia con las
televisiones autonomicas, que si se financian publicamen-
te y al mismo tiempo se financian también en el sector pri-
vado y que son televisiones que en este momento no tie-
nen produccioén propia. Por consiguiente, toda la compra
que se esta haciendo de material cinematografico por par-
te de las televisiones autondmicas es de obras externas, no
generan produccién propia, y éste es un problema que ten-
demos que plantearnos. Evidentemente, no es problema
del Ministerio de Cultura incidir en la politica que vayan
a hacer las televisiones, puesto que no es exactamente de
nuestra competencia, pero si nos compete insistir sobre la
necesidad de que aqui se produzcan acuerdos, porque sin
una participaciéon clara de las televisiones publicas y pri-

vadas en la financiacion de la produccién audiovisual, esta
produccién no alcanzaré los objetivos que tiene que alcan-
zar. No quiero insistir mas sobre este terreno porque los
aspectos principales son estos.

Quisiera decir unas palabras sobre la tarea del INAEM,
el Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica.
Este es un terreno de accién muy importante, muy privi-
legiado en el Ministerio. Nuestras lineas de acci6n dentro
del INAEM se basan en fortalecer las relaciones con las co-
munidades autonomas y las Administraciones locales para
crear un nicleo de comunicacién y coherencia para opti-
mizar los recursos del conjunto. Prestamos una atencién
preferente a la creacion de infraestructuras culturales en
todo el Estado. Tengo que decirles que una de las mayores
satisfacciones que he tenido en el plano personal, como Mi-
nistro, es que en el escaso tiempo que llevo ejerciendo
como tal he inaugurado cuatro teatros rehabilitando en di-
ferentes lugares del panorama espariiol y que, segtn el plan
de rehabilitacién de teatros, establecido hace algiin tiem-
po, en este momento estan en proceso de rehabilitacion o
restauracién unos 50 teatros, aparte de nuestra contribu-
cidn, bien como Ministerio de Cultura, bien a través de los
recursos que también suministra el Ministerio de Obras Pi-
blicas, en la creacién de una amplia red de teatros y de au-
ditorios en todo el pais.

A través del INAEM, estamos incrementando la presen-
cia en el exterior, tanto en musica, como en teatro y en dan-
za, en coordinacién con otras iniciativas paralelas a cargo
de los demas centros directivos del Instituto y de otros Mi-
nisterios y estamos multiplicando acciones para la protec-
ci6n del patrimonio musical y teatral de Espaiia. Nuestro
objetivo seria obtener producciones de gran calidad y, so-
bre todo, alcanzar una maxima difusién de las mismas en
todo el Estado, lo cual exige, como antes les decia, desarro-
llar una politica de concertacién en materia de sub-
venciones.

En cuanto al teatro, ya les he dicho que estamos desarro-
llando plenamente un plan de rehabilitacién de teatros pt-
blicos y estamos dispuestos a suscribir otros acuerdos para
seguir impulsandolo. Se ha puesto en marcha lo que lla-
mamos el Plan NET o Plan nacional de Nuevos Espacios
Teatrales. Ya se ha suscrito el primer convenio entre la
Expo92, la Junta de Andalucia y el Ministerio de Cultura
para construir un teatro polivalente la Isla de la Cartuja y
se encuentran en marcha también las obras del Teatro Ala-
meda de Sevilla y hay proyectos en Caceres, Pamplona y
Gandia, que yo tengo conocimiento concreto en este
mormento.

En el terreno de la musica y la danza, prosigue la reali-
zacion del plan de auditorios, que se inicié en 1984 y en
cuya financiacion participan ayuntamientos, comunidades
autonomas, diputaciones y, desde luego, nuestro Ministerio
y también el Ministerio de Obras Publicas. Hay proyectos
preparados o que se piensan acometer pronto; hay otros
que estan en marcha, como ustedes conocen: por ejemplo,
el auditorio de Barcelona. Dentro de los que estan prepa-
rados, que se van a pofier en marcha o a acabar, se en-
cuentran el de Malaga, Zaragoza, Las Palmas de Gran Ca-
naria, San Sebastian, Lérida, que se va a terminar en bre-
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ve plazo, y el de Cuenca, que esta en fase intermedia, pues-
to que las obras han quedado paralizadas durante un cier-
to tiempo, pero se van a volver a poner en marcha y con
el compromiso de que estaran finalizadas dentro del proxi-
mo afio.

Les puedo asegurar que el proximo afio finalizara la re-
conversion del Teatro Real en Teatro de la Opera, en Ma-
drid. Les puedo anunciar también que se suscribird un con-
venio entre el Ministerio de Cultura, la Comunidad Auté-
noma de Madrid y el Ayuntamiento de Madrid para la cons-
titucion de una sociedad estatal para la gestion del teatro.
También me complace anunciarles que dentro de un mes
se va a adjudicar el inicio de las obras de reconstruccion
y rehabilitacion del Palacio de Palafox, en Cuenca, para
convertirlo en sede establece de la Joven Orquesta Nacio-
nal de Espafia; sede estable quiere decir no soélo lugar de
permanencia y de ensayo, sino que existe la idea de con-
vertirlo en un gran centro de formacién musical.

Respecto a otros terrenos, estamos trabajando en multi-
ples actividades, como el departamento musical. Como us-
tedes lo conocen, no voy a hablar de los conciertos, de las
orquestas de la Orquesta Nacional ni de las compaiiias de
ballet lirico. No creo que sea necesario entrar en ello. Si
quiero citarles un ejemplo de esta actividad, sin ser espe-
cifica de nuestro Ministerio aunque participa en él. Me re-
fiero al acuerdo con la Sociedad de Autores, la Sociedad
Estatal V Centenario y la Complutense para la creacion del
estudio complutense de ciencias musicales, al que presta-
mos enorme importancia por lo que tiene de edicién de co-
lecciones musicales, de actualizacién de nuestro patrimo-
nio musical, realizaciéon de estudios cientificos, cataloga-
cién de partituras, creacion de fonotecas, bibliotecas musi-
cales, etcétera. No voy a insistir mas en esta cuestion.

También quiero decir unas palabras sobre el gran de-
partamento de la Direccion General de Bellas Artes y Ar-
chivos. Y digo gran no sélo por la importancia histérica
que tiene, sino también por la importancia de las institu-
ciones de las que se ocupa. Como ustedes conocen, en los
ultimos decenios se ha seguido el criterio de instalar mu-
seos en edificos histdricos en los que se llevaban a cabo res-
tauraciones. Personalmente creo que esto ha generado bas-
tantes problemas. El nivel cada vez mas alto de exigencias
en materia de conservacién obliga a intervenciones a ve-
ces muy duras en estos edificios y muy dificiles para la cli-
matizacion de salas, para las medidas de seguridad, para el
almacenamiento, incluso para el acceso del pablico. A ve-
ces resulta que la restauracion es muchisimo mas costosa
y da lugar a edificios muy dificiles de acondicionar a las
exigencias de un museo moderno. Debo decirles que el ac-
tual presupuesto de museos no nos permite atender las cre-
cientes necesidades de acondicionamiento de instalaciones,
y ésa es una preocupacién muy seria que tenemos. En este
momento, la Direccién de Museos Estatales atiende a 19
museos de titularidad y de gestién estatales y, ademaés,
como ustedes saben, realiza importantes gestiones en mu-
seos que son de titularidad estatal pero cuya gestion se
transfiere a las comunidades auténomas.

Dadas las enormes necesidades existentes y la cuantia es-
casa de nuestros recursos, hemos optado por un criterio

de intervenciones mutiples de pequefia cuantia. Puedo ci-
tar algunas de las que se han hecho: por ejemplo, el Mu-
seo de Arte de Sevilla, que es su tercera fase hemos inver-
tido ya 642 millones y que, si todo va bien, se va a abrir al
publico en 1992; el Museo de América, en el que hemos in-
vertido 300 millones y cuya apertura esta programada para
1992; y el Museo de San Pio V de Valencia, en el que he-
mos invertido 260 millones y que se encuentra en su se-
gunda fase. Este museo tiene una coleccién de pintura go-
tica absolutamente sensacional y me temo que no suficien-
temente conocida y que necesita unas instalaciones mucho
mejores de las que tiene. Inauguraremos en breve la sec-
ciéon de Bellas Artes del Museo de Burgos, el Museo de Ca-
ceres en la Casa de los Caballos, la Seccién de ceramica
del Museo de Zaragoza, realizaremos reformas en la Casa
del Greco y el Museo Sefardi de Toledo.

Por otra parte, junto a esa politica deiinversiones, que
ya ven que son modestas, estamos intentando avanzar en
la creciente integracion de los museos no estatales en el Sis-
tema Espaiiol de Museos.

Por otro lado, tenemos un interés creciente en la proyec-
cion internacional de los museos esparfioles. La Direccion
de Bellas Artes participd con un «stand» propio en el Sa-
16n Internacional de Museos y Exposiciones de Paris, el afio
pasado. Esto es muy modesto, y lo cito simplemente como
una tendencia que pensamos seguir.

Como comprenderan, en el terreno de los museos es im-
prescindible hablar de dos grandes instituciones: el Museo
del Prado, el Centro de Arte Reina Sofia, y no sé si quieren
que digamos algo sobre el Museo Thyssen.

Sobre el Museo del Prado les voy a decir simplemente
que la primera tarea con la que me enfrenté como Minis-
tro fue la de nombrar un director, puesto que, por las cir-
cunstancias que ya conocen, el Museo carecia de director
en el momento en que tomé posesién de mi cargo, pero
me tomé mi tiempo porque creo que son decisiones que
no tienen que hacerse de manera precipitada. De todas ma-
neras, les puedo decir que la decisién que tomé de propo-
ner al sefior Felipe Garin como director del Museo del Pra-
do contd con el apoyo unanime del Patronato y hasta aho-
ra ha recogido el maximo consenso. Debo decirles que es
un nombramiento del que me siento especialmente satis-
fecho, porque creo que es una persona que reune perfec-
tamente las condiciones para el cargo. Pero el problema
no es soélo el nombramiento de un director, por muy im-
portante que sea.

Como ustedes saben, en el Museo del Prado hay grandes
problemas, sobre todo de espacio, que hay que resolver en
el tiempo mas corto posible. Pero también comprenderan
ustedes que encontrar una salida adecuada a las necesida-
des del Museo del Prado no es facil. Estamos barajando en
estos momentos diversas posibilidades y esperamos que en
los préximos meses podamos encontrar una solucién, no
sé si optima pero en todo caso aceptable. En este momen-
to, como ustedes saben, hay una parte importantisima de
los fondos del Museo del Prado que no estan expuestos, y
nosotros deseamos que el Museo del Prado no sea sélo una
gran pinacoteca —que ya lo es— sino que se convierta en
un centro con una politica de puertas abiertas a los inves-
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tigadores, asi como de organizacion de exposiciones tem-
porales con los fondos no expuestos, de apertura a la so-
ciedad; que sea algo asi como un gran centro de forma-
cioén cultural y de vision de nuestra propia historia a tra-
vés precisamente de la pintura. Es decir, lo que se podria
llamar potenciar nuestra penetracion en el tejido social ex-
terior con una mayor racionalizacion de las visitas y de las
actividades culturales, mejorando la capacidad investigado-
ra, establecer un canal de comunicacion con los museos
mas importantes del mundo, etcétera. Esta es una de las ta-
reas que tenemos planteadas y que yo resumi el dia de la
toma de posesion del nuevo director con un concepto que
creo explica bien lo que deseo y lo que pretendo impulsar.
Yo hablé de la necesidad de que el Museo del Prado se so-
meta a una reforma tranquila; una reforma en el sentido
de seguir avanzando, como creo que se ha hecho en los ul-
timos afios, pero al mismo tiempo que se haga de una ma-
nera no abrupta, es decir, sin grandes rupturas y sin gran-
des enfrentamientos, porque la envergadura del Museo del
Prado es tan alta y tan importante, dentro y fuera de nues-
tro pais, que debemos cuidar que su desarrollo sea real-
mente eficaz y certero.

En cuanto al Centro de Arte Reina Sofia no quiero ex-
tenderme porque hay unas preguntas al respecto y luego
podré hablar de él. No obstante, debo decirles que nuestra
intencién y la idea que existe en el Real Decreto de 1988
que lo cred es configurar este museo nacional como un
centro de gran difusién y promocion entre la sociedad es-
pariola de arte moderno y contemporaneo en sus diversas
manifestaciones y medidas, tendentes a una mayor comu-
nicacion social de las artes plasticas. En ese sentido creo
que se ha hecho un importante camino. Si ustedes tienen
ocasion de visitarlo veran lo que se ha hecho, lo que que-
da por hacer, y los problemas que existen desde el punto
de vista de la adecuacion total y global de las caracteristi-
cas del edificio a nuestra idea de lo que debe ser el museo,
asi como también en cuanto a los problemas de financia-
cién que sin duda alguna se plantean y se seguirén plan-
teando. Lo que se ha hecho en los altimos meses en este
Centro ha sido dar los Gltimos retoques a la rehabilitacion
del edificio (espacios contiguos, depdsitos, talleres y otros
servicios complementarios), basado en nuestra idea de con-
vertir este espacio en el mayor espacio del mundo dedica-
do a la exhibicién y promocién del arte moderno y con-
temporaneo, porque queremos que sea efectivamente esto.

Un problema sobre el cual quiero decirles algunas pala-
bras es el de los archivos, puesto que, al igual que en el
caso de los museos, el presupuesto con que contamos no
permite renovar en serio los edificios y su equipamiento
al ritmo que nosotros deseariamos. Y ese es un problema
que nos preocupa mucho. Pero esto no quiere decir que
no desee destacar que hemos obtenido logros en materia
de archivos juntamente con las comunidades auténomas,
puesto que estamos haciendo una politica en colaboracién
con ellas e incluso con paises latinoamericanos, por ejem-
plo en la formacién de especialistas, coordinacién de cri-
terios y soporte técnico. Lo més importante que hasta aho-
ra se ha hecho ha sido poner en marcha en Barcelona el
nuevo edificio para el Archivo de la Corona de Aragén y

la rehabilitacion del edificio actual para dedicarlo a activi-
dades de difusion. Esta en marcha también la renovacion
de la seccion de la Guerra Civil del Archivo Histérico Na-
cional, construyéndose actualmente nuevas dependencias
para el deposito de documentos, rehabilitacién y raciona-
lizacién de espacios en el edificio actual. Se esta intentan-
do crear una nueva seccion del Archivo Historico nacional
dedicada a los fondos de la nobleza, para lo cual se estan
haciendo obras en el Hospital Tavera de Toledo. Y estan
en fase de preparacion varios edificios de archivos histéri-
cos provinciales. Por ejemplo, el lunes pasado asisti a la
inauguracion del Archivo Histérico Provincial de Cuenca,
que se ha hecho sobre la base de la rehabilitacion del an-
tiguo edificio que sirvié de sede a la carcel de la Inquisi-
ci6n. No deja de ser todo un simbolo el que haya pasado
de ser una cosa a otra, incluso en su simbologia inmediata,
porque una de las cosas mas impresionantes del Archivo
Historico Provincial de Cuenca es que al rehabilitarlo se
ha descubierto en uno de los muros de las antiguas maz-
morras un soneto de un prisionero de la época absoluta-
mente impresionante.

No quiero terminar esta parte de mi exposicion sin po-
nernos una cierta medalla, ya que estamos desarrollando
en este momento un proyecto piloto en el Archivo General
de Indias que esta financiado conjuntamente con la Fun-
dacion Areces y la empresa IBM, del que tengo que decir-
les que se trata de un proyecto pionero a nivel mundial en
lo que se refiere a la digitalizacién de imagenes de do-
cumentos.

No voy a insistir en el tema de las exposiciones, pero si
en lo que se refiere a patrimonio histdrico, que es un as-
pecto muy importante de nuestra actividad a través de la
Direccién General de Bellas Artes. Evidentemente un obje-
tivo fundamental nuestro es no solamente frenar el dete-
rioro del patrimonio histérico, sino impulsar la colabora-
ciéon con instituciones publicas y privadas para poner en
marcha un objetivo de conservacion preventiva a través so-
bre todo de nuestro Instituto de Conservacion y Restaura-
ciéon de Bienes Culturales, que es enormemente importan-
te, basado en la diagnosis sistematica del estado de conser-
vacion del patrimonio para instrumentar acciones de con-
servacion preventiva y racionalizar las inversiones. Tene-
mos el Plan nacional de catedrales, el Plan de actuacién ur-
gente en monasterios, el Plan de actuacion en recintos his-
toricos, que son ejemplos evidentes y sobre los cuales no
quiero insistir mas, pero lo dejo pendiente por si desean us-
tedes ulteriores precisiones al respecto.

Voy a terminar —porque soy consciente de que me estoy
alargando mucho y no quiero ser pesado— con alguna re-
ferencia a nuestra politica de cooperacion porque, como
ustedes saben, el Ministerio tiene una Direccién General
de Cooperacion, que aunque yo creo gue €s un terreno in-
suficiente insisto en que también es fundamental. En este
momento tenemos una politica de cooperacién muy inten-
sa con las comunidades auténomas y con los municipios,
que se ha traducido en ejemplos concretos de convenios.
Hace pocos dias tuve ocasion de firmar en Canarias un con-
venio de colaboracién con los cabildos de las llamadas is-
las menores, que hemos experimentado ya en Fuerteven-
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tura y que ha dado buenos resultados, para la creacién de
una red de bibliotecas que queremos desarrollar en todas
las islas menores; y no sélo en el terreno de las bibliotecas
sino en el terreno de la animacién cultural, de la forma-
¢ién cultural de la gente, de obras teatrales, etcétera. La ver-
dad es que creo que éste ha sido un intento interesante
que se ha llevado a cabo también en otros lugares.

Tenemos en curso algunas importantes experiencias de
cooperacion exterior y de relaciones bilaterales. Hemos fir-
mado creo que aproximadamente medio centenar de con-
venios de cooperacion cultural con otros paises que ocu-
pan todos los terrenos propios del Ministerio, y hemos de-
sarrollado un especial deseo de intervencion y de proyec-
cién en la Europa comunitaria. Quiero recordarles el fes-
tival que se desarroll6 el afio pasado, el llamado Festival Ita-
lia-Espafia que se celebré en diversas ciudades espafiolas.
Para este afio tenemos previsto un festival similar en Italia,
concretamente en Roma, Milan, Turin y Napoles. Es muy
importante para nosotros la Feria del Libro de Francfort,
que se va a celebrar este afio en octubre. Ustedes saben
que la Feria de Francfort, que moviliza tantos recursos
mundiales, cada afio dedica un espacio especial a un pais
determinado y este afio nos toca a nosotros, a Espafia. En
el Ministerio estamos dedicandole a esto muchas energias
para que nuestra presencia en la Feria del Libro de Franc-
fort esté a la altura de nuestras necesidades y de nuestras
responsabilidades, puesto que no sélo significa —y por eso
me la he guardado para este apartado— una presencia en
el sector especifico del Libro sino también de complemen-
tos importantes en otros terrenos, como puede ser el del
teatro, la musica, la danza, encuentros entre escritores, ac-
tos culturales, conferencias, exposiciones de arte, que es lo
que vamos a desarrollar.

No voy a insistirles en los criterios de las grandes expo-
siciones a celebrar en el afio 92, como son Al Andalus92,
Sefarad92, Reyes y Mecenas de la Corte de los Reyes Ca-
tolicos, Legado Cientifico Andalusi, la exposicion de Maxi-
miliano y los Reyes Catolicos, que se celebrara en Insbruck,
y otras exposiciones que, con mayor o menor participacion
nuestra, van a tener lugar en el proximo afio en Espafia y
que van a ser de extrema importancia, como la que se ce-
lebrara en la Alhambra.

En relacién con Hispanoamérica, en este mismo senti-
do, a partir de los actos que tuvieron lugar el afio pasado,
como el Mes de Cultura Argentina, que se celebr6 en Es-
paiia, o la Exposicion de Arte Maya, en el Palacio de Velaz-
quez, vamos a celebrar actos también en Chile. Tenemos
prevista una participaciéon importantisima en la puesta en
marcha del Museo Salvador Allende, que va a recoger una
gran cantidad de obras de arte dispersas hoy por todo el
mundo, muchas de ellas en nuestro pais. No voy a insistir
mas en este aspecto porque creo que lo que he dicho al
principio resume mi concepcion. Este es un aspecto muy
importante de nuestra politica de cooperacién interna y ex-
terna, pero entiendo que es todavia insuficiente y sobre el
cual debemos concentrar muchos mas esfuerzos y, sobre
todo, definir mas claramente las responsabilidades. Creo
que no es bueno que nuestra politica cultural exterior esté
dispersa en demasiadas instituciones administrativas. Pien-

so que es necesario concentrar esfuerzos y que es necesa-
rio definir mejor las responsabilidades de cada uno para
que, ni por exceso ni por defecto, se produzcan superposi-
ciones. A veces, puede haber superposiciones de dobles ac-
ciones o puede haber superposiciones por defecto, es de-
cir, que nadie acabe interviniendo. Creo que es absoluta-
mente necesario que este aspecto, que ya he sefialado como
importantisimo al principio, tenga toda la fuerza institucio-
nal que le corresponde.

Llego al final de mi largo informe. Les pido mil perdo-
nes por la extensién. No he encontrado manera de hacerlo
mas corto, puesto que tampoco queria dejar de mencionar
algunos aspectos muy genéricos de nuestro funcionamien-
to cotidiano, pero, si quieren que les diga la verdad, creo
que esto es cosa ya més conocida, més sabida y, sobre todo,
mas facil de comprobar y que lo trascendental e importan-
te son los desafios que tenemos ante el futuro.

Muchisimas gracias, sefior Presidente.

El sefior PRESIDENTE: Gracias a usted, sefior Mi-
nistro.

Si algun Grupo Parlamentario desea, para tomar notas,
una suspensién de unos minutos, asi lo haremos; si no, pa-
samos inmediatamente a las intervenciones. El Reglamen-
to fija una suspensién maxima de cuarenta y cinco minu-
tos. Podemos hacerla de diez o quince minutos, si quieren
tomar notas, perfilar sus apuntes, etcétera. (Pausa.)

¢No es necesario? (Denegaciones.)

Por el Grupo Parlamentario Popular, tiene la palabra el
sefior Cortés Martin, por tiempo de diez minutos.

El seiior CORTES MARTIN: Desde el Grupo Popular
nos sumamos a la bienvenida a la Comisién que el sefior
Presidente, en nombre de todos, daba al Ministro Diputa-
do; bienvenida a la que afiadimos votos, porque buena par-
te de los deseos que ha manifestado el sefior Ministro ha
tratado de introducirlos dentro de una politica de continui-
dad. La verdad es que si lograse una minima parte de al-
gunas de las cosas que se ha planteado no habria ni un mi-
nimo atisbo de continuidad, habria una clara ruptura, por-
que la verdad es que creemos que, en esta legislatura, lle-
vamos afio y medio perdiendo en este campo de la cultu-
ra, como en tantos otros, y que la gestién del Ministro Sem-
pran, a pesar de las indudables cualidades intelectuales y
la valentia civica que ha demostrado en su actuacién, no
puede calificarse de éxito porque no se le ha dejado cum-
plir los minimos objetivos que él mismo se habia marcado
en esta Comision.

Creo que el sefior Ministro y nostros podemos estar de
acuerdo en un principio bésico, que consiste en que haya
unas responsabilidades del Estado en materia de cultura,
pero las discrepancias surgen a la hora de plantear cuales
son y ¢6mo se ejercen esas responsabilidades. Lo primero
que decimos en el Partido Popular es que la actuacién del
Estado debe ser radicalmente subsidiaria, tanto horizontal
como verticalmente; es decir, tanto respecto de la sociedad
como, en el caso de Espafia, respecto de las comunidades
auténomas y de las entidades locales. Sentado este princi-
pio general de subsidiariedad, yo creo que podriamos re-
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sumir en tres las obligaciones del Estado en materia cultu-
ral. En primer lugar, conservacion del legado histérico, ma-
terial e inmaterial, En segundo lugar, fomento de la crea-
cién cultural, de la difusién de la cultura, favorecedor de
la contribucién y la participaciéon de la sociedad en liber-
tad vy sin dirigismos; dirigismos que han existido ciertamen-
te —hay muchas formas de hacerlos—, y lo que es peor, que
han existido sin que ademés se haya producido ningin
Haydn ni tampoco ningiin Mozart, en cuya creacion cultu-
ral algo tuvo que ver el patronazgo del Arzobispo de Salz
burgo o del propio Emperador de Austria-Hungria. Es de-
cir, me parece que sin la ayuda de estas personas no hu-
biese sido posible la creacion cultural musical mozartiana.
Por tanto, es verdad y estoy de acuerdo con el sefior Mi-
nistro en que hace falta este fomento a la accion cultural,
que siempre ha existido. La actividad cultural, como cual-
quier otra actividad humana, ha necesitado un soporte eco-
némico, y esto se puede hacer de muchas formas: de ma-
nera directa o de manera indirecta, dejando que la socie-
dad actie y creando las condiciones para que asi lo haga.
En tercer lugar, junto a la conservacion y el fomento, cree-
mos que el Ministerio de Cultura, dentro de las responsa-
bilidades culturales que tiene el Estado, tiene una obliga-
cién de presencia y también, por supuesto —y en esto si ha
insistido el sefior Ministro, no en lo primero—, de comuni-
cacion y de coordinacién. Entendemos que éstas son obli-
gaciones de un Ministro de Cultura nacional, que sélo en-
cuentra justificacién si partimos de la afirmaciéon de que
existe una cultura espafiola que es mas que el mero suma-
torio de diecisiete culturas regionales, todas la cuales son
espanolas sin duda, pero hay mucho —dirfa yo— en comiin
en todas ellas. Y no se trata aqui de un problema de defi-
nicidn constitucional, que estad muy claro y pocas personas
como el seflor Ministro para interpretarlo, y ademas asi se
ha hecho en su intervencion, pero que también ha sido rei-
terado de manera constante por el Tribunal Constitucional.

Vayamos a algunas de las cuestiones mas de detalle que
ha podido plantear el sefior Ministro a lo largo de su in-
tervencion, tanto en la parte general como en la particu-
lar. Comprendan, sefior Ministro y sefiores miembros de
la Comisién, que las limitaciones de tiempo me van a obli-
gar a dejar muchas cuestiones en el tintero, sobre las que
podriamos extendernos en sucesivas comparecencias.

Se nos ha anunciado de una manera muy poco compro-
metida la remisién de un proyecto de ley de mecenazgo.
Sin duda, sabe S.S. que es el tercer Ministro de Cultura
que lo hace. Los tres han tenido una tinica cosa en comun,
que es tener enfrente al Ministro de Hacienda, que, como
hemos dicho alguna vez, se ha convertido en el enemigo
numero uno de la cultura en Espafia. Aqui, sin embargo,
creo que hay que estar de acuerdo con la faccién guerris-
ta del PSOE en el sentido de que el responsable no es sélo
el Ministro de Hacienda sino el Presidente del Gobierno,
que ha disefiado o ha permitido que se cree un sistema de
compartimentos estancos, sin que exista un proyecto glo-
bal, siquiera una elemental coordinacién, de la que tanto
ha hablado el sefior Ministro a lo largo de su intervencién.
Por eso decia que, si se lograse avanzar algo en este terre-
no, su actuacién no sera desde luego continuista sino cla-

ramente rupturista. No solo hace falta una ley de mecenaz-
go para fomentar o para favorecer la participacion de la
sociedad en unas tareas en las que, como bien ha manifes-
tado el sefior Ministro, hace falta la participaciéon de mu-
chos, y el Estado y las entidades publicas en general son
claramente insuficientes. Hace falta también una ley de
fundaciones, que viene exigida por la Constitucién en su
articulo 34 y que todavia no se ha desarrollado. Mi Grupo
Parlamentario ha elaborado una proposicién de ley que va
a presentar a la CAmara y en su toma en consideracion ten-
dremos ocasidn de ver la sinceridad de algunos pronuncia-
mientos de confianza en la sociedad que hoy ha hecho el
sefior Ministro.

Ha insistido el sefior Ministro a lo largo de su interven-
cién en que los recursos del Ministerio son insuficientes;
ha dicho en general que los recursos destinados a la cul-
tura en los distintos presupuestos lo son. Estamos de acuer-
do. Bien sabe el sefior Ministro que hubo un compromiso
del sefior Sempran de duplicar los presupuestos del Minis-
terio de Cultura en esta legislatura; estamos muy lejos de
que se cumpla ese compromiso. Tampoco se ha traido,
como se prometié reiteradas veces, la ley de mecenazgo
que hubiese permitido que se lograsen més recursos. Pero
voy a apuntar dos cuestiones en este terreno. Una es el uno
por ciento cultural. Aqui se ve no sodlo que se aprovecha
una posibilidad de tener recursos, sino esa escandalosa fal-
ta de coordinacion que hay dentro del Gabinete, y la acti-
tud siempre hostil a Cultura del Ministerio de Economia y
Hacienda. Y esto no lo dice el Grupo Parlamentario Popu-
lar, lo dice el propio Ministerio de Cultura. Me remito a las
palabras del sefior Garrido, Subsecretario del Departamen-
to, en esta misma Comision, o a los decumentos que el pro-
pio Ministerio de Cultura eleva anualmente al Consejo de
Ministros. No se trata aqui de que el Ministerio de Cultura
no pueda conseguir dinero; es que ya ni tan siquiera man-
da al cobrador para que se cumpla la Ley del Patrimonio
Historico Espailol. Las cantidades derivadas del uno por
ciento cultural son insuficientes respecto de lo que dice la
Ley; se utilizan de manera inadecuada. El papel del Minis-
terio de Cultura es minimo a la hora de marcar el destino
de las cantidades de las que no dispone directamente, y a
lo que parece es cada vez menor la cantidad de que dispo-
ne directamente el Ministerio, como dicen los propios in-
formes del Ministerio.

Por otra parte, las cantidades de que dispone el Ministe-
rio de Cultura se usan principalmente, y sobre todo en los
ultimos afios, para adquisiciones del Centro de Arte Reina
Sofia. Algunos criticamos esta politica de adquisiciones y
ahora se nos dice que teniamos razén en nuestras criticas,
extremo sobre el que, como ha dicho el sefior Ministro, nos
extenderemos en otro punto de este orden del dia. Ademas
de todo esto, el Ministerio de Cultura con su anterior o con
su actual titular oculta al Parlamento y a la opinién publi-
ca unos datos que consideramos importantes conocer, y
cada vez mas, a medida que la voluntad de ocultacién apa-
rece como algo mas persistente. Con el permiso del serior
Presidente, voy a hacer un excurso en mi intervencién para
hablar de algo que a mi juicio tiene mucho sentido en una
comparecencia de cardcter general, pues se refiere, ni mas
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ni menos, que a la transparencia en la actuacion del Mi-
nisterio de Cultura y a la capacidad de las Cortes Genera-
les para controlar al Gobierno como quiere la Cons-
titucién.

Hace tiempo este Diputado plante6é una pregunta escri-
ta al Gobierno para conocer las adquisiciones del Ministe-
rio desde 1983 hasta la fecha, interesindose especialmente
por las personas o las instituciones que habian vendido los
objetos y quiénes habian sido los intermediarios en estas
adquisiciones. En la contestacién del Gobierno se respon-
de a todo lo que se solicita, salvo a este punto, y se dice
que los datos solicitados figuran en los oportunos expedien-
tes, respuesta que no deja de ser bastante irregular: el re-
mitir a un Diputado a que acuda a los expedientes que es-
tan en el Ministerio. Cuando reparé que en la Gltima com-
parecencia de su antecesor en el cargo en esta misma Co-
misién, al hablar precisamente de los cambios que se ha-
bian producido en el Centro de Arte Reina Sofia, le comen-
té de manera incidental que a ver si estos cambios queda-
ban simplemente en un cambio de proveedores y el sefior
Ministro se molesté de manera muy notable, la verdad es
que pensé que el Ministerio de Cultura queria ocultar esos
datos y, légicamente, estamos decididos en mi Grupo Par-
lamentario a que esto no ocurra.

Sin pretender que se siente un precedente con lo que en-
tonces hice, me presenté en el Ministerio con la respuesta
a mi pregunta y, aunque eché alli media marfiana, tengo
que confesarle que me divirtié sobremanera el revuelo que
se organizo en la planta segunda del mismo. Alli casi nadie
estaba en su puesto de trabajo, bien es verdad que yo no
habia avisado, pero iba a ver unos expedientes que me de-
cia que estaban alli a mi disposicién, y me volvi sin un s6lo
dato, aunque con el compromiso de un jefe de servicio, a
quien enviaba la secretaria del Director General de Bellas
Artes, de remitirme en breves dias la informacién que que-
daba pendiente de facilitar, cosa que todavia no ha ocurri-
do y han pasado mas de quince dias, aunque mientras tan-
to he vuelto al Ministerio, a peticién de su Jefe de Gabine-
te, donde me han explicado que el Ministerio no puede fa-
cilitar esa informacién, no tiene claro que deba facilitarla
hasta que no se aclare si facilitar tal informacién puede
atentar al derecho de la intimidad. Tiene gracia que quie-
nes han pretendido que todos los espafioles tengan que de-
clarar hasta la altima cucharilla de plata en el Impuesto
sobre el Patrimonio, lo que se ha impedido gracias a la opo-
sicién parlamentaria y social a esa medida, quieran ahora
ocultar la identidad de quien ha vendido a la Administra-
cién una obra que a veces vale varias decenas o incluso al-
gin centenar de millones de pesetas.

Comprendera el sefior Ministro, que tuvo algo que ver
con la implantacién en Espafia de un régimen parlamen-
tario y de un Estado de derecho que se caracteriza, entre
otras cosas, porque las actuaciones de la Administracion es-
tan sometidas a la ley y como regla general al principio de
publicidad, y me imagino que sin duda estara de acuerdo
el resto de la Comisién, que es de todo punto inaceptable
esta ocultacidn consciente y que, cuanto mas tiempo se
mantenga, mas dudas generara sobre lo correcto de la ac-
tuacién del Ministerio en cuanto a las compras realizadas

desde 1983 hasta la fecha. A la espera de lo que diga el se-
fior Ministro sobre este asunto, que consideramos de la
maxima gravedad y por eso lo traemos a esta comparecen-
cia general que hemos solicitado también, al igual que el
sefior Ministro, de no ser inmediatamente satisfecha nues-
tra peticion, mi Grupo Parlamentario solicitara tanto el am-
paro de la Presidencia de esta CAmara como iniciar (posi-
bilidad que contempla incluso en el caso de que se nos fa-
cilite esta informacion) el procedimiento reglamentario
oportuno para pedir al Tribunal de Cuentas, como 6rgano
dependiente y delegado de las Cortes Generales, la fiscali-
zacion de todas esas adquisiciones que, de mantenerse esta
ocultacién, parece que hay una clara sospecha de que exis-
ten irregularidades en las mismas.

Ademas hay otras medidas de fomento —y vuelvo a la li-
nea general— que la Ley del Patrimonio Historico Espafiol
contempla y sobre las que el Gobierno, seis afios después
de la entrada en vigor de la misma, no ha hecho absoluta-
mente nada. Son medidas que tendrian una gran impor-
tancia para ayudar a la conservaciéon de nuestro patrimo-
nio historico, y que de todas las responsabilidades pabli-
cas nos parece que es una responsabilidad principal. A mi
Grupo Parlamentario le gustaria saber si tiene pensado el
sefior Ministro hacer algo en el desarrollo del articulo 67
de la Ley del Patrimonio Historico Espariol, que contemn-
pla exactamente que el Gobierno dispondra las medidas ne-
cesarias para que la financiacién de las obras de conser-
vacion, mantenimiento y rehabilitacién puedan hacerse en
condiciones mas favorables. Es decir, permitir crear el mar-
co para que también la iniciativa privada coadyuve en es-
tas labores de conservacion. 7

Muy al final de su intervencién el sefior Ministro ha ha-
blado del Museo del Prado, como no podia ser de otra for-
ma en una comparecencia general sobre la politica de su
Departamento, pero la verdad es que nos ha aclarado poco
sobre lo que se pretende hacer, y pensamos que eso no es
malo. No es malo porque responder a la pregunta de qué
tipo de Museo del Prado queremos no es una respuesta
que se pueda dar a la ligera, y me parece sensato el que el
seflor Ministro haya dicho que procede ir a una reforma
tranquila en el mismo. Nadie duda, y menos en mi Grupo
Parlamentario, de la competencia y dedicacién de las per-
sonas que tienen responsabilidad en la Direccién o en el
Patronato del Museo del Prado, pero cuando se esta ha-
blando de cosas como sacar o no a Goya del edificio Villa-
nueva, de trocear o no El Prado, con lo que esta en juego
la esencia y la naturaleza del mismo, de hacer un museo
del siglo XIX, de dejar el Guernica en El Prado o llevarlo
al Centro de Arte Reina Sofia, cuando se discute si mante-
ner la politica de depésitos o la férmula juridica y de ges-
tion del Museo, pensamos que tales gestiones no pueden
ser tomadas sin un gran debate publico, y no sélo en las
paginas de opinion de periddicos y revistas sino un gran
debate publico en sede parlamentaria. En Espafia para
aprobar una universidad hace falta una ley. Parece exigi-
do el pronunciamiento reflexivo del Parlamento para fijar
el destino de la principal institucién cultural de Espafia,
maximo exponente de nuestra historia, y cuya custodia es
una responsabilidad internacional de la nacion. El interés
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publico de esta cuestion excede de las responsabilidades
del Director o del Patronato del Museo, incluso de las del
Ministerio de Cultura. Toda la organizacién museistica es-
pariola esta en juego. Podria incluso llegar a afectar al pa-
trimonio nacional si se optase, por ejemplo, por una poli-
tica de depositos hacia el mismo para facilitar la exhibi-
cion de esas obras hoy ocultas.

En su Ultima comparecencia en esta Comisién su ante-
cesor en el cargo dijo, con sinceridad que le honra, que el
estado de los museos en Espaiia constituia uno de los pun-
tos negros del funcionamiento de las instituciones cultura-
les en nuestro pais. Al margen de problemas de gestion,
mas achacables a la ineficacia y a una mala asignacion de
recursos, falta un disefio del sistema nacional de museos,
que no podra acometerse satisfactoriamente mientras no
se tenga claro lo que se pretende hacer con El Prado, mu-
chos de cuyos depésitos, por ejemplo, nutren otros museos
que estan repartidos por la geografia nacional. Contestar
a preguntas como dénde termina El Prado, donde empie-
za el Reina Sofia, y caso de no empezar uno dénde termi-
na el otro, qué hay entre medias, como resolver el proble-
ma del XIX que no deja de formar parte de la historia ar-
tistica de este pals, etcétera, son basicas a la hora de defi-
nir el sistema nacional de museos. Mi Grupo Parlamenta-
rio quiere aprovechar la comparecencia del sefior Minis-
tro para avocar formalmente para el Parlamento cualquier
decision sobre el futuro del Museo del Prado y, en general,
del conjunto de museos estatales. Y para podernos pronun-
ciar sobre este asunto con rigor, con esa reflexiéon tranqui-
la que decia el sefior Ministro, vamos a solicitar, al amparo
del Reglamento, la comparecencia ante esta Comisién de
las mas destacadas personalidades de la cultura espafiola
y de aquellos que hayan tenido responsabilidades destaca-
das en nuestra administraciéon cultural, para conocer su
opinién sobre los interrogantes que he planteado y sobre
otros mas.

Creo que, algunas veces, probablemente todos hemos
abusado de eso que llamamos asuntos de Estado. Muchas
veces habria que decir que son simplemente cuestiones im-
portantes. Pues bien, Azafia, que habl6 en esta Camara so-
bre el Museo del Prado, como también lo hicieron Cambd
y otros destacados politicos en nuestra historia, llegb a de-
cir que el Museo del Prado era mas importante que la Mo-
narquia y la Repuablica. Démosle al Museo del Prado la im-
portancia que sin duda todos le concedemos y que sea esta
Camara la que, sin partidismos, con rigor, tome una deci-
sibn que debe permanecer. Si la Comisién de Cultura no
se ocupa con seriedad y responsabilidad del Museo del Pra-
do y del conjunto de los museos estatales, ya me diran
SS.8S. de qué nos vamos a ocupar. Quede constancia, por
tanto, de esta solicitud de avocacién formal para el Parla-
mento de esta decision.

Y termino, sefior Presidente, volviendo a lo que sefialaba
como tercera obligacion del Ministerio de Cultura, junto
con la conservacién y el fomento, es decir, la de presencia,
comunicacién y coordinacién. Voy a servirme para ello de
unas declaraciones del sefior Ministro realizadas esta mis-
ma semana. Se preguntaba el sefior Ministro si el Museo
del Prado es un lugar donde se imparte cultura, es decir

—vy sigo citando textualmente lo que aqui dice—, si a través
de la pintura se enserfia la historia del pais a quienes van
a visitarlo. Creo que la reflexién que formula el sefior Mi-
nistro es muy interesante, pero también me pregunto yo
si no tendria mas sentido interrogarse por qué las previsio-
nes de la LOGSE, siguiendo en la linea de la LODE, han
ido a reducir al minimo, cuando no a eliminar, la ensefian-
za de la historia de Espaiia, las humanidades o la ensefian-
za de la historia sagrada —no hablo ya de la clase de reli-
gion—, sin las cuales es imposible entender El Prado o cual-
quier otro museo espaiiol, por mucho que la entrada sea
gratuita.

Cuando planteaba el sefior Ministro las medidas que
iban a tomar dentro de la Direccién General del Libro y
Bibliotecas para favorecer el libro y la lectura, he echado
en falta el que no se le haya ocurrido decir que también
va a dirigirse a su colega el Ministro de Educacién para de-
cirle que en la propia ensefianza se favorezca el que los es-
parioles aprendan, y les guste, la lectura de nuestra litera-
tura, como hacen otros paises. No es s6lo una cuestion de
insuficiencia de recursos. Es claramente —y me complace
que el sefior Ministro lo haya planteado— que hay una co-
laboracion institucional que es manifiestamente mejora-
ble. Si lo logra el sefior Ministro, ahora que parece que la
coordinacién o la colaboracién en el seno del Gobierno,
del Gobierno con el Partido, en el area socialista se ha con-
vertido en la basqueda de la piedra filosofal, a lo mejor el
sefior Ministro da con ella. Porque no se trata sélo de la
coordinacién del Ministerio de Cultura con el Ministerio
de Hacienda, del Ministerio de Cultura con el Ministerio
de Educacion. El mas poderoso medio de comunicacién
en Esparia, la Television Espaiiola, chace algo por popula-
rizar la cultura? Incidentalmente ha sefialado el sefior Mi-
nistro, parece que ha apuntado algo as{ como una cuota
de pantalla para las televisiones publicas y privadas en
cuanto a la cinematografia nacional europea. ;Pero por
qué no se hace también algo desde la television piiblica
para ensefiar nuestra historia o para dar a conocer nues-
tro patrimonio, que seria un requisito previo para que éste
sea apreciado y valorado cada vez mas por los esparioles,
unica férmula de que aumente el esfuerzo general para la
conservacion del mismo? En su lugar unos concursos ram-
plones procuran sujetar a la audiencia para que esuchen
en el «Telediario» la doctrina oficial. (No parece razonable
que el Gobierno...

El sefior PRESIDENTE: Sefior Cortés, lleva usted mas
del doble del tiempo que tenia asignado. Le ruego que
termine.

El sefior CORTES MARTIN: Termino, sefior Presiden-
te. Comprenda que la intervencién del sefior Ministro ha
durado una hora y que nosotros habiamos solicitado tam-
bién la comparecencia. Pero termino inmediatamente, se-
fior Presidente, y le agradezco mucho la generosidad que
no es excepcional en la sesién de hoy por parte de la
Presidencia.

Me pregunto si no parece razonable que, si el Gobierno
estuviese sinceramente interesado en promover la cultura,
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se utilice también la television publica en esta tarea, como
por otra parte lo exige el Estatuto de Radiotelevision. ;Qué
decir de la coordinacién, dentro del Gabinete, que deberia
existir entre Cultura y Turismo con Exteriores? El sefior Mi-
nistro ha dicho en esta sesién y en alguna de las declara-
ciones que le he oido recientemente que quiere reclamar
—y contara con todo nuestro apoyo— un mayor protagonis-
mo de su Ministerio en la promocién exterior de nuestra
cultura, que no ha existido ahora, porque Cultura ha teni-
do muy poco que ver, por ejemplo, en todas las celebracio-
nes del V Centenario que se han disefiado. Por no hablar
de lo que estad pasando con la serie de teatros y auditorios
construidos o rehabilitados que luego no se sabe qué ha-
cer con su contenido. Creo que si el sefior Ministro, ade-
mas de asistir a las inauguraciones, en esos periodos entre
camparfia y campafia electoral va a los teatros después de
que han sido inaugurados, asi como a los auditorios, vera
en los de provincias —~yo conozco alguno— que no se sabe
coémo llenarlos. ¢Por qué en cualquier ciudad inglesa o
francesa se puede ver el respectivo teatro clasico y eso es
imposible en Espaifia? ;Por qué las grandes compafiias na-
cionales acaban siendo compariias madrilefias? Y eso no es
precisamente el modelo de comunicacién cultural que la
Constitucion desea.

Como he prometido al sefior Presidente que terminaba
inmediatamente, sélo me queda una pregunta que formu-
lar, muy concreta, al sefior Ministro. Ha hablado del Archi-
vo de la Corona de Aragdn, pero exclusivamente sobre la
infraestructura del mismo —palabra que decia que no le
gustaba—, sobre el propio edificio. Creo que no es ése, se-
gun tengo entendido, el (inico problema con el que se en-
frenta el Archivo de la Corona de Aragén. Hay también
una cuestion de disefio. Creo que la respuesta a esta pre-
gunta podria darnos alguna de las claves de como inter-
preta el sefior Ministro la comunicacion cultural entre las
comunidades y la labor del Ministerio de Cultura como res-
ponsable de una cultura nacional, que evidentemente se
tiene que proyectar en una realidad plural, como es la
espariola.

Muchas gracias, de nuevo, sefior Presidente, por su
generosidad.

El sefior PRESIDENTE: Por el Grupo Parlamentario de
Convergéncia i Unid, tiene la palabra el sefior Lopez de
Lerma.

El seiior LOPEZ DE LERMA I LOPEZ: Nuestro Gru-
po también, desde la cordialidad y el afecto personal hacia
el seflor Ministro, quiero sumarse a la bienvenida que, en
nombre de la Comision, le ha dado el sefior Presidente. A
la vez, queremos agradecer la comparecencia voluntaria
del sefior Ministro en esta Comisién y su detallado infor-
me, en algunos aspectos, acerca de cémo piensa enfocar
su accioén al frente del Ministerio de Cultura.

Ya conoce el seftor Ministro la posicion oficial de nues-
tro Grupo Parlamentario en torno a su Departamento. No-
sotros desde hace afios venimos reclamando pura, simple
y lanamente la supresion del Ministerio de Cultura. Desde
una oOptica concreta de lectura de la Constitucion y desde

nuestro pensamiento politico acerca de las competencias
culturales de las 17 comunidades auténomas hacemos hin-
capié, afio tras afio, basicamente en el debate de los presu-
puestos generales del Estado, en nuestra postura de supre-
sioén del Ministerio de Cultura en un Estado de las autono-
mias. Con todo, la existencia de este Departamento, volun-
tad politica del Presidente del Gobierno, que nosotros res-
petamos, no empece que la nuestra vaya a ser —haya sido
ya— una leal colaboraciéon con el titular de este Departa-
mento desde, repito, nuestra posicién politica acerca de su
propia existencia como tal Departamento. Por tanto, desde
la discrepancia, anunciamos que vamos a reiterar con
nuestra accion parlamentaria nuestra mas leal colabora-
cién con el actual sefior Ministro de Cultura, de la misma
manera que lo hicimos con sus antecesores.

El sefior Ministro de Cultura, como no podia ser menos
por su formacion juridica, por su conocimiento como pa-
dre de la Constitucién, por ser miembro de una comuni-
dad auténoma concreta y por la propia configuracién de
su Departamento, ha hecho hincapié, ha subrayado el pa-
pel del Ministerio de Cultura en un Estado de las autono-
mias, donde ha dicho que coexisten un conjunto de iden-
tidades colectivas diferentes. Y ante esta realidad se pre-
gunta el sefior Ministro cuél va a ser el papel del Ministe-
rio de Cultura que €l encabeza. Este es el quid de la cues-
tion desde un aspecto estrictamente politico constitucional,
donde el principal problema a solucionar por el Ministro
de Cultura es como compaginar su papel con la existencia
de una distribucién de competencias en las 17 comunida-
des auténomas, junto con la existencia de competencias
culturales en corporaciones locales como las diputaciones
y los ayuntamientos.

El Ministro ha dicho que desea la cooperacién y la co-
laboracién, que van a ser dos aspectos basicos en su actua-
cion como titular del Departamento de Cultura. Nosotros
compartimos totalmente estos dos aspectos, cooperacién y
colaboracién, pero desde luego que vamos a exigir el mas
completo y absoluto de los respetos a las competencias de
cada una de las 17 comunidades auténomas. Por ello una
pregunta que planteamos al sefior Ministro es como va a
resolver una realidad denunciada hara mas de un afio con
hechos con informes y con cifras objetivos e imparciales,
que es el aspecto inversionista de su Departamento. Los me-
dios de comunicacién se hicieron eco harda mas de un afio
de algo que es absolutamente asombroso, como que un 50
o un 60 por ciento de las inversiones del Ministerio de Cul-
tura se quedan en una sola comunidad auténoma, en este
caso la Comunidad de Madrid, convirtiéndose, por tanto,
el Ministerio de Cultura y su titular en una consejeria de
cultura de una comunidad auténoma, dicho sea esto con
absoluto respeto tanto a la funcion y al papel del sefior Mi-
nistro y de Su Ministerio como a las del Consejero de Cul-
tura de la Comunidad Auténoma de Madrid. En todo caso
es algo que llama la atencion sobre la concepcion inversio-
nista. del Ministerio de Cultura, que esperamos sea corre-
gida en la linea —al menos parecida— de lo que anuncié su
antecesor, el sefior Semprin, que al conocer el detalle de
este informe no sélo lo reconocié como real sino que anun-
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¢ié una actuacién para corregir este error de planteamien-
to en materia de inversiones. :

Nos ha gustado la definiciéon del Ministerio de Cultura
hecha por el sefior Ministro en esta Comision, esta mafa-
na, en el sentido de que es un organismo que ha de impul-
sar la colaboracion, ha de hacerla factible, ha de desarro-
llar acuerdos vy, en todo caso, desea que esa colaboracién
sea estable. Hacemos nuestra esta definicidon del Ministe-
rio de Cultura y s6lo nos resta esperar a que la accioén de
su titular sea llevada no soélo por ese impulso intelectual
de definicién- sino por la realidad tangible de los hechos
dia a dia. Por tanto, repito, desde la discrepancia del man-
tenimiento del Ministerio de Cultura, la nuestra va a ser
una colaboracién leal con el tnico requisito de que el Mi-
nisterio de Cultura respete las competencias culturales de
las comunidades auténomas. Lo cual no es ébice para es-
perar una leal colaboracién cultural de todas las partes en-
tre las distintas administraciones. Hacemos, esto si, un in-
ciso en algo que nos ha llamado la atencién y que supone-
mos que es simplemente una manera de exponer mas que
un concepto politico, pero que, en todo caso, lo hemos ob-
servado no sélo en el Ministerio de Cultura sino también
en otros departamentos, que es meter en un mismo saco
a las corporaciones locales —entiéndase diputaciones y
ayuntamientos— y a las comunidades autéonomas.

A veces, y yo creo que habra sido mas una forma de ex-
presién que no una concepcion politica de profundidad, ve-
nimos observando una distincion entre lo que es la Admi-
nistracién del Estado y comunidades auténomas y ayunta-
mientos, y se mete en el mismo saco —repito— a las comu-
nidades auténomas y a los ayuntamientos. De la simple lec-
tura constitucional —y en este caso no voy ni mucho me-
nos a leérsela a uno de los ponentes constitucionales— cree-
mos que hay diversos niveles de administracién y, por su-
puesto, no tienen el mismo nivel de administracion, ni cons-
titucional ni competencial, las comunidades autéonomas y
los ayuntamientos.

Ha ocurrido en el Ministerio de Cultura —y estoy seguro,
al menos deseo que no ocurra en esta nueva etapa— que
a través de convenios de cooperacion y colaboracién Mi-
nisterio de Cultura-ayuntamientos se ha soslayado una rea-
lidad constitucional como son las comunidades auténomas.
Se ha hecho, en términos coloquiales, competencia, entre
comillas, a las comunidades auténomas a través de conve-
nios de colaboracion inversionista basicamente entre el Mi-
nisterio de Cultura y los ayuntamientos. He de decir que
en época de su antecesor se corrigié en parte esta linea, se
fue hacia los convenios de colaboracion entre el Ministe-
rio de Cultura y el departamento de cultura de la comuni-
dad auténoma correspondiente, y a través de esos conve-
nios de cooperacion y colaboracion se han sumado estuer-
zos, como sefialaba uno de los objetivos del sefior Minis-
tro, en pro de la inversion, sin provocar competencias ab-
solutamente indtiles por infantiles. En todo caso, como de
su expresién —repito—, se podria deducir una equivalencia
entre comunidad auténoma y ayuntamientos, quisiéramos
llamar la atencién, como ya hicimos en su momento a uno
de sus predecesores al frente del Ministerio de Cultura.

Voy a referirme brevemente a tres aspectos de los varios

que ha anunciado. Primero, el sector publico y el sector pri-
vado. Conoce perfectamente el sefior Ministro que nuestro
Grupo Parlamentario lleva muchos aitos —creemos que fui-
mos los primeros pero eso no importan— pidiendo una ley
de mecenazgo —lldmese como se quiera pero el contenido
es éste—, una ley que en ese aspecto nos instale en lo que
sucede en el resto de Europa. Entendemos perfectamente,
sefior Ministro, la complejidad de este proyecto de ley, la
posibilidad de uso indebido de alguno de los aspectos que
pudiera contemplar esta ley, pero estamos a favor de su
existencia. Hemos oido recientemente, hace dos o tres se-
manas, como el Secretario de Estado para el Deporte, al ha-
blar de la ley de mecenazgo, decia literalmente que el pro-
blema era que no saben cémo hacerla. Supongo que es
una expresion coloquial. Lo que sucede en el fondo es que
su confeccién tiene una gran complejidad técnica, pero
creemos que después de que usted sea el tercer Ministro
que viene a la Comision para anunciarnos esta ley, final-
mente el proyecto llegue a esta Camara y estas Cortes lo
tramiten, por razones varias. Una, que ya he sefialado, por-
que éste es el comOn denominador en Europa; otra, por-
que en la linea que usted ha seflalado muy bien el sector
publico y el sector privado tienen que converger mutua-
mente en la ayuda, en la colaboracién y en el impulso cul-
tural del pais.

El segundo aspecto puntual es el dirigismo en el Minis-
terio de cultura. Yo creo —asi lo dije en su momento— que
en el Ministerio de Cultura ha habido dirigismo. Igualmen-
te opino que en esta ultima época ha habido una mayor
apertura. No se ha ido tanto al tutelaje cultural como al im-
pulso cultural. Y estoy convencido —no tiene por qué du-
darlo— de que en esta tercera fase del Ministerio de Cultu-
ra en manos del Gobierno socialista el dirigismo cultural
va a ser absolutamente erradicado. Estamos de acuerdo, se-
fior Ministro, con que el pais necesita impulsos diversos, y
en un pais pluricultural como el nuestro mantener como
premisa de accidén en el Ministerio de Cultura la posibili-
dad de que sean impulsos culturales diversos y no tnicos
y menos todavia unificados por el Ministerio, nos parece
un acierto politico.

Finalmente, otro aspecto es la proyeccion exterior. Esta-
mos de acuerdo en impulsar el conjunto de las culturas
que se dan en el Estado espaifiol, pero, en todo caso, llama-
mos la atencién sobre una realidad que ha venido suce-
diendo, que es que en numerosas ocasiones, por no decir
en todas, cuando se intenta esa proyeccion exterior se hace
desde un prisma de uniformidad que, aplicado a un Esta-
do pluricultural, nos parece un error que sélo lleva a la
confusion. Posiblemente, la puesta en escena sea compli-
cada, pero la coexistencia de diversas culturas en el Estado
espafiol debe ser asi expuesta mas alla de nuestras fronte-
ras. Estamos de acuerdo con esta proyeccién. Lo que pedi-
mos, sefior Ministro, es que no se haga desde una visién uni-
formista, porque en Espafia no existe la uniformidad
cultural.

Repito que, a pesar de la discrepancia sobre la existen-
cia del Ministerio, nuestro Grupo va a tener con usted una
leal colaboracion. Le deseamos acierto y éxito en su ges-
tién y estamos a la espera de resultados tangibles.
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El sefior PRESIDENTE: Por el Grupo Parlamentario de
Izquierda Unida, tiene la palabra el sefior Garzén.

El sefior GARZON GARZON: En primer lugar, nos su-
mamos a la bienvenida al sefior Ministro, como ha expre-
sado el sefior Presidente, y asimismo le agradecemos su
comparecencia en esta primera ocasién para informar so-
bre la filosofia de politica cultural que piensa desarrollar
durante su mandato.

La exposicion tenia que ser inevitablemente genérica. Es
dificil no compartir practicamente la totalidad de los obje-
tivos que se ha planteado, pero, desde nuestro punto de vis-
ta, el problema no esté4 en esos abjetivos que ha planteado
—que, repito, compartimos casi en su totalidad, aunque h.-
bria que apuntar unos matices—, sino en los medios para
conseguirlos, sobre los que no ha comentado nada. Es de-
cir, no ha sefialado cuéles son los recursos econémicos, hu-
manos y materiales necesarios. Concretamente, no ha di-
cho nada del compromiso que el anterior Ministro, al que
ha sustituido, adquirio6 respecto a alcanzar el final de la le-
gislatura un porcentaje en torno al 1 por ciento de los Pre-
supuestos Generales del Estado, que impulsara y desarro-
llara esa politica cultural. Los presupuestos de 1989 y 1990
no apuntan a conseguir ese objetivo del 1 por ciento, sino
mas bien todo lo contario. De ahi que planteemos nuestra
preocupacién, porque, repito, que no solamente basta con
enunciar objetivos, sino que hay que poner los medios ne-
cesarios para conseguir esos objetivos.

Concretamente, en los Presupuestos Generales del Esta-
do de este afic hay algunos aspectos que quisiera comen-
tar, no con carécter exhaustivo o global, que apuntan a lo
que acabo de sefialar respecto a que los presupuestos no
posibilitan esos objetivos que se declaran. Por ejemplo, en
los Presupuestos Generales del Estado para 1991 desapare-
cen las giras del Teatro Lirico Nacional de la Zarzuela, de
30 actuaciones que tuvieron en 1990 pasan a cero en 1991;
disminuyen las actuaciones en la gira del Ballet Nacional
de 50 a 38; disminuyen las giras de las compafiias teatrales
privadas; disminuyen la giras de conjuntos corales, instru-
mentales, liricos y coreograficos; disminuyen las produc-
ciones musicales; disminuye la financiacién de largometra-
jes y cortometrajes. En definitiva, esto pone de manifiesto
que los objetivos culturales pueden ser aceptables, pero si
no se dotan los recursos necesarios, practicamente se con-
vierte en una mera declaracién de intenciones, por otra
parte valida, asumible, como he dicho anteriormente, pero
que no deja de ser un buen deseo que dificilmente puede
solucionar los problemas de carencia cultural que el mis-
mo Ministro ha reconocido.

Decia en su intervencién que intentaba convalidar la li-
nea que habia seguido anteriormente su Ministerio, es de-
cir, que iba a haber una politica de continuidad, y apunta-
ba y reconocia los desequilibrios regionales, desde el pun-
to de vista cultural, que tiene nuestro pais. Nosotros com-
partimos ese diagnéstico. Ya sefialamos en la anterior com-
parecencia del sefior Sempran que uno de Jos objetivos de
Izquierda Unida es pecisamente ser beligerante y comba-
tir estos desequilibrios regionales. No compartimos el cri-
terio de que el Estado tiene que ser subsidiario pues en-

tendemos que tiene que intervenir para corregir aquellos
desequilibrios que se producen en el seno de la sociedad,
en este caso de caracter cultural.

Compartimos lo referente a las inversiones coordinadas.
El sefior Ministro ha reconocido que los recursos que des-
tinan, tanto el Estado como las Comunidades Auténomas
o las administraciones locales, son insuficientes. Nosotros
s6lo le vamos a pedir que haga el esfuerzo suficiente con
respecto a los recursos que dependen de la Administracion,
del Gobierno; que no tengamos que ampararnos en la in-
suliciencia de las otras instituciones del Estado, que el Go-
bierno dé ejemplo y que en los proximos Presupuestos Ge-
nerales del Estado arbitre recursos econémicos para que
se vaya corrigiendo esta situacion-de desequilibrio cultural.

Nosotros apostamos decididamente por el sector pibli-
co, sin olvidar el privado —nosotros, también reivindicamos
que se trajera a esta Comision y al Parlamento la Ley de
Mecenazgo—, pero compartimos el criterio de que el sec-
tor privado no debe orientar su iniciativa fundamentalmen-
te al beneficio econdmico, puesto que se trata de un bien
especial, y que hay que poner cautelas, frenos y mecanis-
mos para que no sea un portillo para la evasion fiscal. Com-
partimos plenamente esta orientacién. Es legitimo el bene-
ficio privado, pero no es menos cierto que no se puede con-
vertir en una puerta falsa donde ocultar las responsabili-
dades ante el fisco. :

Centrandonos en aspectos concretos, porque seria impo-
sible comentar todas y cada una de las cuestiones que ha
planteado el sefior Ministro, respecto a la industria cine-
matografica, entendemos que la crisis del cine obedece fun-
damentalmente a un escaso desarrollo de la industria ci-
nematografica, que no solamente depende del Ministerio
de Cultura, sino que también estan implicados distintos Mi-
nisterios en la solucion de este problema.

El Ministro ha dicho que la relacién interministerial es
mejorable. Yo espero que asi sea para que se aborde, de
una manera global, todo lo relativo a los medios audiovi-
suales, no solamente la industria cinematografica, sino tam-
bién la television, los videos, es decir, toda la industria que
de alguna manera ha conducido a la crisis de asistencia de
espectadores, a pesar de la buena noticia que se apuntaba
de recuperacioén de espectadores. Si el tema audiovisual no
se aborda de una manera global, posiblemente la industria
cinematografica vuelva a caer en una crisis, habida cuenta
de la fuerte competencia que ejercen las multinacionales
exiranjeras. Cuando estemos incorporados totalmente al
Mercado Comuan Europeo seguramente habra que poner
alguna cuota de pantalla a la influencia norteamericana
porque, ante esta situacion de desigualdad de partida, difi-
cilmente se pueden estimular las creaciones nacionales y
europeas.

Apostamos también por una descentralizacién cultural
al maximo. Como antes he dicho, creemos que el objetivo
prioritario del Ministerio de Cultura durante su mandato
debera ser combatir la descompensacion actual, tanto terri-
torial como social, porque estimamos que la cultura no
debe ser un ornamento. Compartimos la filosofia de fon-
do de que la cultura no es un ornamento, sino algo sustan-
cial, que debe orientarse hacia la participacién activa de
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los ciudadanos, hacia la creacion y no tanto, como parece
que ocurre actualmente, hacia el mero consumo de la mis-
ma. De ahi que entendamos que hay que fomentar el de-
sarrollo de la lectura en nuestro pais, porque, como ya le
planteamos al anterior Ministro de Cultura, el indice de lec-
tura en nuestro pais es muy bajo. Concretamente, si los da-
tos no me fallan porque son fuentes del Ministerio de Cul-
tura, tenemos un porcentaje de 0,53 libros por habitante
en Espafia, frente a un 0,76 en Portugal, lo cual quiere de-
cir que el indice de lectura en nuestro pais francamente
es muy bajo. Compartimos la idea de que el audiovisual
no tiene que suplantar la lectura, y entendemos que hay
que tomar medidas que sean convenientes para estimular
y fomentar la lectura en nuestro pais.

El afio pasado fue el Afio Internacional de la Alfabetiza-
cién y, por desgracia, el Ministerio de Cultura —que yo ten-
ga conocimiento— no adoptd ninguna iniciativa concreta
para estimular este fomento de la lectura, no sélo en per-
sonas analfabetas, sino también dirigida a que los jovenes
se habitien a la lectura.

Por otra parte, solicitamos una revisiéon de la Ley del Li-
bro de 1975, asi como una nueva ley del libro que ponga
al dia todo lo que afecta a la industria del libro: libreros,
editores, escritores, etcétera.

En relacién con los escritores, le queremos preguntar si
tiene pensado el Ministro de Cultura alguna medida con-
creta para los creadores culturales, en general y los escri-
tores en particular que por circunstancias personales han
llegado a una determinada edad y se encuentran con una
falta de proteccién social, tanto médica como de recursos
econdmicos, porque son muchos los autores a los que se
les ha dejado practicamente en la miseria. En un Estado
de Derecho que cuenta con un Ministerio de Cultura, no
debe dejarse en ese estado de indigencia a muchos de sus
creadores.

Con relacion al uno por ciento cultural, es un tema que
nos preocupa porque esta en las leyes como todos ustedes
saben, pero resulta que en la aplicacion concreta hay dis-
funciones e incluso dificultades para que se cumpla ese
uno por ciento de inversién obligatoria en obras de arte
en el patrimonio historico. Yo he leido unas declaraciones
suyas en las que reconoce esa situacion y espero que no
baste con que lo reconozca, sino que actiie pronto para
que todos los ministerios cumplan con ese mandato de
inversion.

Paso ahora a un tema menor pero que a nosotros, y a
mi concretamente por ser andaluz, nos preocupa y que ya
planté en la comparecencia del sefior Sempran, y es que
en la estimulacion de los servicios culturales hasta 1987 el
Ministerio de Cultura venia, de alguna manera, apoyando
un festival que se denominaba «Cumbre flamenca de Ma-
drid», que por falta de coordinacién o de medios econémi-
cos —no sé cudl fue la razén exacta— dejo de realizarse a
partir de ese afio. Entendemos que el flamenco es un pa-
trimonio cultural, no ya sélo de la Comunidad Auténoma
de Andalucia, sino que se ha extendido a distintas comuni-
dades de nuestro pais, y constituye un patrimonio peculiar
y muy especifico que tiene proyeccién internacional con
mucha aficién fuera de nuestras fronteras, por lo que es-

peramos que este festival vuelva a celebrarse no sélo como
un simbolo, sino como una apuesta decidida en convenios
con las Comunidades Auténomas, para que se revitalice y
se impulse el flamenco.

El anterior Ministre de Cultura hablé también de una es-
pecie de inventario de los recursos culturales que existen
en nuestro pais. Nosotros creemos que es imprescindible
realizar este Libro Blanco de la cultura para saber cudl es
la situacién cultural de nuestro pais y, en funcién de ello,
no despilfarrar recursos, aplicando los que haya, sacando
la maxima rentabilidad porque entendemos gque posible-
mente muchas de las cuestiones que hoy se plantean de dis-
funciones se deban a un desconocimiento de lo que se tie-
ne y a una cierta descoordinacién que yo me alegro que
el sefior Ministro intente paliar en el futuro.

Para terminar quiero hacer mencién a un tema menor
y localista. En el Plan general de rehabilitacion de teatros
—por las noticias que tengo— no aparece el Teatro Isabel la
Catodlica de Granada, ciudad por la cual soy Diputado. No
sé la razén por la que no se incluyé la realizacion de este
teatro, y me gustaria, si es posible ahora y si no en el fu-
turo, que me contestase a esta cuestion.

El sefior PRESIDENTE: Por el Grupo Mixto, el sefior
Mardones tiene la palabra.

El sefior MARDONES SEVILLA: Muchas gracias, sefior
Ministro por ésta su primera comparecencia en esta Comi-
sion, asi como mi felicitaciéon y mi deseo de plenitud y
acierto.

Comienzo mi intervencion, en primer lugar, efectuando
una adscripcién de posicién en las criticas que en muchos
paises donde existe un departamento de cultura se realiza
libre y pluralisticamente; en ese sentido, mi adscripcién es
hacia los que estan a favor del mantenimiento del Minis-
terio de Cultura, con las salvedades de exigencias y funda-
mentalmente, de sentido comfin, prudencia y respecto para
no herir susceptibilidades y respetar sensibilidades, sobre
todo en un Estado como el de las autonomias, que sefiala
el Titulo VIII de nuestra Constituciéon. Como estimo que el
Ministerio de Cultura exista mejor de lo que esta, le voy a
hacer las siguientes consideraciones.

Usted se refirié en su primera intervenciéon a lo que lla-
maba el socio colaborador, y lo centré exclusivamente en
el Ministerio de Obras Publicas y Transportes. Efectivamen-
te, ahi hay un capitulo presupuestario que vimos, cuando
discutimos los Presupuestos del Estado, que tiene este Mi-
nisterio y que esta dedicado a la rehabilitacién de teatros
entre otras cuestiones. Yo creo que ha llegado el momento
de que estos presupuestos tengan un lugar comun relacio-
nado con lo que justifica la inversion, que es la cultura. No
es una obra ptiblica en el sentido de infraestructura de ser-
vicios exactos, sino que hay que dignificarla por la finali-
dad que tiene; aqui el Presupuesto no solamente se justifi-
ca, sino que se dignifica por la finalidad. Sefior Ministro,
aparte de que usted pueda conseguir esto, para lo cual con-
tard con el apoyo personal de este Diputado que le habla
y de cualquier otro de la Camara, yo creo que los socios
colaboradores son mas y hay que llevarlos también a esa
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casa comun de la cultura. Me estoy refiriendo, por ejem-
plo, al Ministerio de Educacién y Ciencia, ya que practica-
mente toda la planificacién de la educacion, desde la basi-
ca hasta la universitaria, tiene una connotacion con la
cultura,

¢Qué pasa, por ejemplo, con el Instituto de Espafia como
organo cuspide de las Reales Academias? Si las Reales Aca-
demias tienen la justificacion de contar al menos con un
patrocinador (por emplear una palabra que no levante sus-
ceptibilidades), es el Ministerio de Cultura. Todas las Rea-
les Pragmaticas de Felipe V sobre su creacién apuntan a te-
ner una instituciéon que vele por el mantenimiento, desarro-
llo y prestigio de la cultura, y ahi esté incardinado el tema
de las Reales Academias.

¢Qué pasa, sefior Ministro, con los Ateneos? En cuanto a
los Ateneos, desde el mas destacado en la historia y en la
politica de Espaiia, que tenemos cerca de esta Casa, en la
calle del Prado, el Ateneo de Madrid, cuna de grandes va-
lores de la defensa de los principios de derechos humanos
y de la democracia permanente en nuestro pais pese a las
épocas de cierres, cerrojazos y persecucion, el Ministerio

de Cultura tiene un papel y una voz que reclamar sin su-.

plantaciones improcedentes, sin herir susceptibilidades,
pero si como punto de encuentro, de apoyo y de calor. Yo
creo que la estructura de los Ateneos que existen en tantas
capitales de provincia espafiolas, merece ser objeto de una
consideraciéon en la politica de coordinaciéon y de apoyo
por parte de su Departamento, porque hay Ateneos que
languidecen.

¢Qué pasa con la vieja tradicion esparfiola de las Reales
Sociedades Economicas de Amigos del Pais, esas grandes
instituciones que fueron refugio frente a privilegios de la
nobleza, integradas por librepensadores desde los princi-
pios que hubo en Espafia de modernizacidn, a finales del
siglo XVII, que tienen también su cabida actual en Esparia
y que languidecen porque nadie se acuerda de ellas?

Terminamos con los socios colaboradores, que no es so-
lamente el Ministerio de Obras Publicas y Transportes, aun-
que no sé qué se puede hacer con el Ministerio de Educa-
cién y Ciencia. Y les voy a poner dos ejemplos porque este
Diputado defendié en Ponencia y en Comisién la adscrip-
cién al Ministerio de Cultura del Instituto Cervantes, que
tiene una dependencia funcionarial y orgéanica del Minis-
terio de Asuntos Exteriores, y no hablemos de todo lo que
esta relacionado con la celebracién del V Centenario.

Sefior Ministro, la semana pasada la prensa de Canarias
se hacia eco de la noticia de que en el Consejo de Minis-
tros del viernes 26 de abril, de un montante de 1.341 mi-
llones de pesetas, se destinan 52 millones a la Comunidad
Auténoma de Canarias con fines culturales. Y esto es co-
municado, notificado y administrado por el Ministerio para
las Administraciones Publicas o la correspondiente Secre-
taria de Estado, dependiente del Ministerio de Asuntos Ex-
teriores, para los actos del V Centenario. Sefior Ministro,
empezar a hacer culturas administrativas paralelas, exis-
tiendo el Departamento de Cultura, me parece una tremen-
da incongruencia. Si he empezado diciendo que apoyo la
existencia del Ministerio de Cultura, quiero ser congruen-
te justificando la racionalidad, al menos en el campo pre-

supuestario y competencial, de lo que ya existe. Yo no en-
tiendo que se haya aprobado, para el ambito de las corpo-
raciones locales, etcétera, esta cantidad de dinero para fi-
nes culturales, tutelado por 6rganos de la Administracién
que no tienen institucionalmente una responsabilidad en
cultura.

El segundo punto que quiero traer aqui a reflexion es
el de los recursos a través del Instituto Nacional de Artes
Escénicas y Msicas, el INAEM. Tiene usted ahi, sefior Mi-
nistro, un gran instrumento de actuacion, siempre y cuan-
do se le refuerce presupuestariamente y no haya otro
INAEM dentro del Ministerio de Obras Piblicas, no haya
otro INAEM dentro del Ministerio para las Administracio-
nes Publicas —lo Hamo INAEM por hacer una figura simi-
lar—, lo que, «de facto», con el ejemplo que le ponia del
acuerdo del Consejo de Ministros del 26 de abril, esta su-
cediendo en este disperso mundo de la cultura, al menos
administrativamente.

Sefior Ministro, yo le haria también una reflexién sobre
los programas que usted ha destacado y de los que se ha
congratulado ~ha dicho que llevaba cuatro inauguraciones
o reinauguraciones de teatros, de coliseos, en estos pocos
meses que lleva usted de Ministro responsable del Depar-
tamento—, porque creo que usted no es ajeno a ella. Los
coliseos o teatros esparioles estdn concebidos en el arte es-
cénico teatral de un determinado momento y tienen un
aforo entre las 1.000 y 1.500 localidades. Hoy en dia, la ma-
sificacion de las grandes ciudades no esta por este modelo
de teatro; se conserva como patrimonio histérico-artistico
y se deja para veladas muy minoritarias, porque su aforo
viene limitado por la concepcién dieciochesca que se te-
nia en aquel momento del teatro y de la dpera. Lo que es-
tan demandando las grandes capitales hoy son los audito-
rios, fundamentalmente de musica. Me gustaria, sefior Mi-
nistro, que usted hiciera alguna reflexién y una toma de
posicion sobre la politica de su Departamento con relacién
a establecer una red, en colaboracién con las Comunida-
des Auténomas o las Corporaciones locales, quien proce-
da, de grandes auditorios.

Digo esto, sefior Ministro, porque en este Congreso se
esta elaborando, por una Ponencia que acordé el Pleno,
con relacién a la crisis del sector turistico, una serie de con-
notaciones para enriquecer la oferta turistica espafiola. Vis-
to que, por ejemplo, nuestra oferta es fundamentalmente
europea —usted se refirié antes al modelo cultural euro-
peo— es optativo, entre que el espariol vaya a esos grandes
eventos del Festival de Salzburgo o los que se puedan rea-
lizar en cualquier capital europea, que también el turista
europeo, sobre todo del area comunitaria que viene hacia
nosotros, halle un lugar de encuentro para manifestacio-
nes culturales. Este, sobre todo en las areas turisticas espa-
fiolas, los archipiélagos canario y balear y las grandes cos-
tas turisticas, sin perjuicio de las otras grandes capitales, se-
ria un factor de colaboracién. Me gustaria que ese impul-
so presupuestario estuviera dentro de su Departamento,
para no generar también en el Ministerio de Industria, Co-
mercio y Turismo otro INAEM para infraestructura de apo-
yo cultural al turismo en nuestro pais. Sefior Ministro, me
gustaria que tomara nota del tema de los auditorios, como
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grandes lugares de encuentro que superan, por su aforo,
el marco limitado de los teatros clasicos, de representacién
escénica u operistica que existen en Espafia.

Otra sugerencia que le queria hacer, seflor Ministro, es
que estamos observando, sobre todo en las Comunidades
Auténomas periféricas y mas en las insulares, sometidas a
la distancia (en el caso canario usted ha reconocido, con
satisfacciéon —y yo me sumo a ella—, el convenio reciente-
mente firmado con los cabildos insulares canarios), nues-
tra precariedad para acceder a los bienes culturales gene-
rales que esta ofreciendo la nacién en su conjunto, institu-
cionalmente, que para nosotros son inasequibles. Por ejem-
plo, la gran y magna exposicion de Velazquez en el Museo
del Prado de Madrid, el afio pasado, era muy asequible a
escolares del area territorial peninsular por médicas can-
tidades y, sin embargo, la Comunidad Auténoma canaria,
salvo subvenciones muy especificas de corporaciones loca-
les o de instituciones puablicas, quedé privada de poder ac-
ceder a ella porque, inexorablemente hay que pagarle el
peaje a Iberia, que es bastante caro, siendo un evento al
que se contribuye con los impuestos de todos los ciudada-
nos del Estado espaiiol.

Dado que usted ha hablado de la politica de museos, ten-
go que decirle que parece que estamos entrando en una
especie de reino de tarifas de los museos en Espafia, lo que
es perjudicial para todos porque vamos a terminar en una
pobreza o en una incapacidad para renovar colecciones o
exhibirlas al publico. Le pregunto, sefior Ministro: ¢Es po-
sible crear una red museistica, a través de un concierto en-
tre los museos del Estado, los de las Comunidades Auténo-
mas, los de las diputaciones o cabildos y los de los ayunta-
mientos espaiioles, para realizar, por via de convenio y coo-
peracion, exposiciones itinerantes? Porque es verdadera-
mente desalentador ver, desde la periferia del territorio es-
pafiol, la riqueza de eventos que se producen en grandes
nucleos urbanos, como Madrid, Barcelona o Sevilla, por po-
ner unos ejemplos, y que por alli no aparece ni una mala
coleccion de arte itinerante, y al mismo tiempo leemos que
en los sotanos de nuestra primera pinacoteca, del Museo
de Prado, existen centenares o miles de obras, que por fal-
ta de espacio, no se exhiben en Madrid.

Al igual que las instituciones bancarias, que estan patro-
cinando exposiciones itinerantes o de los grandes museos,
a veces con anécdotas tan curiosas como que el famoso ca-
talogo de la exposicion de Veldzquez ha sido uno de los li-
bros de mayor tirada y mas vendidos de los Gltimos tiem-
pos, creo que cerca ya de 600.000 ejemplares, que ha pro-
ducido el fenémeno curioso de que le ha dejado beneficios
a la institucién bancaria que patrociné su edicién y su ven-
ta, ¢no podria incluirse esto dentro de las iniciativas del De-
partamento? Desde luego, preferiria un superavit en la
cuenta de los museos o de asociaciones culturales que en
las de un banco, que ya tiene otra vias, de ventanilla y de
talon, para conseguir beneficios al dinero.

Sefior Ministro, con este tema de la red museistica, yo re-
laciono cul es la postura que su Departamento va a tener
respecto a un asunto que ya fue debatido en esta Camara,
a propuesta del Grupo Catalan y que secundo6 también este
Diputado, que es la relativa al Museo Thyssen Bornemisza.

Nosotros tenemos nuestras grandes dudas porque pensa-
mos que el que los Presupuestos Generales del estado y un
crédito extraordinario que se aprobé en esta Camara, pre-
sentado por el Ministerio de Hacienda o por el Gobierno
dedicaran una cantidad tan importante a atender tanto la
reforma del Palacio, a escasos metro de la sede del Parla-
mento, como lo que va a significar después el pago del al-
quiler de la Coleccion Thyssen Bornemisza, tiene muy di-
ficil presentacién y justificacion.

Yo pediria que el Ministerio de Cultura, no el sefior Mi-
nistro, tuviera una sensibilidad para seguir muy de cerca
ese tema, a ver qué va a pasar, ya que me parece que el
unico beneficio que nos va a quedar es la remodelacion
que se esta haciendo del edificio del Palacio, restandole me-
dios a otras instalaciones, incluso el Museo del Padro, que
necesitaban nuevas salas, acondicionamientos, etcétera.
Esto para evitar caer, sefior Ministro (que en la cultura pue-
de ser muy facil y es uno de los peores pecados que se pue-
den cometer), en el papanatismo y en la pedanteria, por-
que a mi no me enriquece nada la Coleccion Thyssen Bor-
nemisza, como han dicho muchos expertos en pintura, que
se trata de ubicar ahi. Desde luego, el coste de miles de mi-
llones, de seis mil millones de pesetas, por un lado, y tres
mil millones, por otro —creo que se aprobaron aqui nueve
o diez mil millones—, son palabras mayores, presupuesta-
riamente hablando, cuando se esté ante otra precariedad.

Termino, sefior Presidente, con una ultima pregunta al
sefior Ministro. En la adquisicion de obras maestras de arte,
¢centiende su Departamento que debe haber, al mismo tiem-
po, una distribucién equitativa de las adquisiciones que se
puedan hacer de grandes obras del patrimonio pictérico,
escultérico o de cualquier otro tipo, que exista disperso en
el extranjero, por via de adquisicién comercial en las gale-
rias de arte o de subastas, no solamente con un criterio ex-
clusivamente centralista de los que tienen medios econd-
micos, como el Museo de Arte Contemporaneo, el Museo
de Arte Reina Sofia o el Museo del Prado, sino que tem-
bién puedan participar de estos beneficios museos ubica-
dos en las Comunidades Auténomas? ¢Qué criterio se po-
dria seguir para incentivar las vias que sean posibles en el
extranjero para recuperar y volver a a traer a Espaiia gran-
des tesoros artisticos que, por circunstancias histéricas an-
teriores, pudieran haber salido de nuestro pais?

Estas son, con mi apoyo, sefior Ministro, unas reflexio-
nes que al hilo de una sensibilidad por la Cultura, con ma-
yuscula, para todos yo le queria hacer.

El sefior PRESIDENTE: Por el Grupo Socialista tiene
la palabra el sefior Clotas.

El sefior CLOTAS I CIERCOQ: Sefior Presidente, sefior
Ministro, sefioras sefiores Diputados, €l Grupo Socialista
quiere también empezar su intervenciéon dando la bienve-
nida al sefior Ministro de Cultura en su primera interven-
cion ante esta Comision, a la vez que agradecerle y valorar
la celeridad con que ha querido él mismo presentarse ante
estos Diputados, asi como la extensién y el contenido de su
discurso que ha atendido a la vez a los temas generales y
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a los problemas concretos de cada uno de los centros di-
rectivos del Ministerio.

Las palabras del sefior Ministro sobre la funcién o el pa-
pel de un ministerio de cultura en un Estado de las auto-
nomias, cuando se tiene sensibilidad y se quiere responder
ala vez a la diversidad cultural y lingliistica que caracteri-
za a nuestro pais, que desde luego tiene hoy un reconoci-
miento pleno constitucional en las competencias de las dis-
tintas autonomias, pero también a eso que el sefior Minis-
tro ha llamado la identidad colectiva comiin —no recuerdo
exactamente la expresiéon pero me parece que era ésta—,
da pie a un debate rico y en profundidad creo que el se-
fior Ministro ha planteado con todo rigor, con toda serie-
dad y con el conocimiento que él tiene de estos temas. Na-
turalmente, sefior Presidente, que la tentacidn o el gusto
de alguno de los portavoces hacia el neocatastrofismo o la
incursiéon o excursiéon hacia una multiplicidad de proble-
mas, que nada tienen que ver con la cultura, no facilita ex-
cesivamente el que se pueda tener en esta Comision esa re-
flexién, quiza mas que debate, sobre los temas planteados
por el sefior Ministro.

El Grupo Socialista valora enormemente una de las con-
clusiones de esa reflexion, llevada a cabo por el sefior Mi-
nistro, que es la necesidad de mecanismos de colaboraciéon
estable. Creo que es una respuesta positiva al problema
planteado, como lo es también el desarrollo del mandato
constitucional respecto a la relacién entre las comunida-
des auténomas, es decir, de acuerdo con ellas, y desde lue-
go el Grupo Socialista, que no cree que las competencias
del Estado en materia de cultura tengan un caracter sub-
sidiario, si cree que debe constituir, como ha dicho el se-
fior Ministro, el fomento de esa colaboracion, no solamen-
te estableciendo los mecanismos sino fomentando dicha co-
laboracion, entre las distintas comunidades auténomas con
competencias, uno de sus objetivos principales.

Otro aspecto de la reflexioén, que hoy nos ha ofrecido el
sefior Ministro en esta Comisién, muy importante y decisi-
va cuando hablamos de los temas culturales es la del ho-
rizonte europeo. Es bien cierto, como ha dicho el sefior Mi-
nistro, que practicamente ninglin problema tiene hoy so-
lucién si no es en un Ambito mas amplio, y cuando habla-
mos de las comunidades auténiomas nos referimos a un
4mbito mas amplio de tipo nacional, y cuando hablamos
de Espaiia nos referimos a un ambito mas amplio que es
el europeo. Eso es verdad para Espaifia y para todos los pai-
ses que constituyen la Comunidad Europea. Uno de los
ejemplos que el seflor Ministro ha desarrollado, que es el
del mundo audiovisual, dio pie a una frase algo pesimista
del sefior Delors, pero que quiero recordar aqui porque re-
sume un poco la preocupacién que todos los paises que for-
mamos parte de la Comunidad Europea debemos tener en
la politica europea en materia de cultura, si queremos re-
solver nuestros propios problemas. Decia el sefior Delors
que si no trabajadbamos, si no éramos capaces de desarro-
llar una politica europea en materia de lo audiovisual, el
futuro iba a ser que todos los aparatos serian japoneses, to-
das las producciones norteamericanas y todos los especta-
dores europeos. No cito la frase mas que para apoyar esa
preocupacion del sefior Minisiro de llevar los problemas

al nivel donde realmente pueden resolverse, que en una
gran mayoria de los casos es el nivel europeo.

También hemos escuchado con mucha atencioén la prio-
ridad que el sefior Ministro ha dado a los problemas de pro-
yeccion exterior, que efectivamente tienen una gran trans-
cendencia, porque si en algo Espafia no puede renunciar
a ser un pais de primera fila es precisamente en su rique-
za cultural. Desde luego, nos parecen sumamente acerta-
das las palabras respecto a Iberoamérica y al area medi-
terranea en este sentido.

Otro aspecto que quisiera destacar en esta intervencion
es la preocupacién por las nuevas demandas. Es cierto que
se estan produciendo nuevas demandas. De alguna mane-
ra acabamos una etapa e iniciamos otra, y creo que el dis-
curso ha sido rico en estas sefiales de nueva etapa. Se esta
produciendo una nueva etapa en las demandas culturales,
también porque muchas de las que hubo que atender en
mandatos anteriores han sido ya satisfechas, no en su tota-
lidad —nunca se resuelven los problemas o se contesta a
las demandas de una manera plenamente satisfactoria—
pero si de una manera suficientemente clara para que hoy
se planteen ya unas demandas distintas; demandas que tie-
nen, ademas, una caracteristica importante, y es que se si-
tian en otro nivel de las preocupaciones de los ciudada-
nos. Es decir, que asi como la preocupacién por los pro-
blemas de la cultura, de la educacién, del deporte o del
ocio hace unos afios eran preocupaciones que no eran
prioridades del ciudadano, hoy esta sociedad, que exige ya
una mayor calidad de vida y que ha cambiado profunda-
mente en estos Gltimos diez afios, se plantea la cultura, el
ocio, el deporte y la educacion entre sus demandas impor-
tantes. Es un cambio que creo que hay que valorar y que,
desde luego, obliga al Ministerio responsable de la cultura
a una determinada actividad. Y pienso que es enormemen-
te positivo que el sefior Ministro haya hecho una mencién
a estas nuevas demandas.

También hemos valorado la actitud seria y responsable
respecto a la necesidad de favorecer, y apoyar un sector pri-
vado en la cultura, a la vez que la sensibilidad y la preocu-
pacién por la complejidad que plantean los problemas fis-
cales que son siempre inherentes al apoyo a este sector
privado.

Valoramos de una manera muy especial el protragonis-
mo, no quiero decir la prioridad porque S.S. no ha citado
esta palabra, que la politica del libro, la politica de la edi-
cidn, la politica hacia la lectura y hacia la escritura y los
escritores han tenido en el discurso del Ministro, asi como
las palabras que ha dedicado al cine, su preocupacién por
dotar de una industria al cine espaiiol, a la vez que —no
quiero hacer otra vez referencia— esa necesidad de encon-
trar soluciones o respuestas a los problemas en el nivel
europeo.

Como nota casi mas personal que del Grupo, yo quisie-
ra decirle que me adhiero a lo que aqui se ha dicho sobre
el flamenco. Creo que es un elemento importante de nues-
tra cultura, ya no circunscrita a una cultura de una comu-
nidad auténoma concreta sino que tiene una importancia
mas amplia. ’

Para terminar esta intervencion, quisiera decir a los Di-
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putados y Diputadas de esta Comision, y desde luego al se-
fior Ministro, que el Grupo Socialista se siente plenamente
satisfecho del nuevo impulso que ha dado el sefior Minis-
tro a su discurso —asumiendo naturalmente la continuidad
que es necesario asumir porque tiene detras gestiones que
le han dejado un patrimonio muy importante~y que el dis-
curso del Ministro ha respondido de una manera muy cla-
ra a lo que en nuestro programa electoral, en las pasadas
elecciones generales, llamabamos nuevo impetu. Por esa ra-
z0n, este Grupo le agradece su discurso y le manifiesta su
intencién de un apoyo activo, un apoyo real y sincero a su
gestion y, desde luego, a la realizacion de este proyecto am-
bicioso que el Ministro ha presentado hoy en esta Co-
mision.

El seiior PRESIDENTE: Tiene la palabra el sefior
Ollero.

El sefior OLLERO TASSARA: Serior Presidente, quisie-
ra acogerme a su benevolencia en el turno previsto por el
Reglamento para posibles preguntas.

El sefior PRESIDENTE: El Reglamento, en su articu-
lo 203.3 dice que en casos excepcionales se abrira un tur-
no para que los Diputados puedan escuetamente formular
preguntas o pedir aclaraciones sobre la informacién faci-
litada. Tiene la palabra el sefior Ollero.

El sefior OLLERO TASSARA: Gracias por su benevo-
lencia, sefior Presidente.

Serior Ministro, le queria plantear una breve pregunta
que inicialmente puede aparentar un interés local —sin
duda lo tiene—, pero que creo que va mas alla porque afec-
ta a dos cuestiones que han surgido ya en el debate. Una,
la necesidad o no de un Ministerio de Cultura y, otra, la con-
veniencia de una actividad de mecenazgo.

Creo que las razones que se pueden dar para criticar el
Ministerio de Cultura pueden ser de orden autonémico,
como se han dado ya algunas, o de temor de un cierto di-
rigismo cultural. Pero habria un tercer peligro, y es que hu-
biera una razon adicional para proponer que no haya Mi-
nisterio de Cultura, y es su modo de funcionamiento, y voy
a exponer un detalle concreto. Igualmente, a la hora de ha-
blar del mecenazgo conviene que nos pongamos de acuer-
do sobre qué entendemos por mecenazgo.

El sefior Ministro quiza sepa que se firmé un convenio
entre el Ministerio de Cultura, la Junta de Andalucia, el
Ayuntamiento de Granada, el Banco Bilbao-Vizcaya y el
Museo Metropolitano de Nueva York, lo cual ya da una
idea de que se trata de algo de gran importancia lo que se
lleva entre manos: la exposicién «Al-Andalus», que tendra lu-
gar en el afio 1992 en Granada. Pues bien, en el convenio
en cuestion se encuentra una estipulacién en la que se afir-
ma que el Metropolitan seleccionara los objetos que serdn
exhibidos, lo cual ya llama la atencion, porque al fin y al
cabo seleccionar los objetos es decidir qué es la exposicion.
Pero es que queda mas claro todavia el epigrafe anterior,
donde dice que el Metropolitan sera el encargado y res-
ponsable del contenido intelectual y estético de la exposi-

cién. Uno se pregunta si tiene sentido tener un Ministerio
de Cultura para que firme convenios en los cuales es una
institucion extranjera —prestigiosa en este caso, sin duda—,
la que decide nada menos que el contenido intelectual y
estético de una exposiciéon que se realiza para conmemo-
rar cinco siglos de cultura espaiiola, precisamente, en el
ambito geografico cercano al que se mueve esa institucién.
Yo no me imagino, francamente, que el Ministerio de Cul-
tura francés firmara un convenio similar con motivo del
Segundo Centenario —segundo solo— de la Revolucién
Francesa encargando al British Museum el contenido inte-
lectual de la muestra, porque histéricamente Ja cultura de
Francia no es la de Bangladesh; es un asunto bastante cla-
ro. Yo planteo esa perplejidad.

La estipulacion duodécima del convenio dice que el Ban-
co Bilbao-Vizcaya correra con los gastos de financiaciéon de
la exposicion, conforme al presupuesto que el Metropoli-
tan Museum le presentara al efecto. Con lo cual, el Metro-
politan decide el contenido intelectual y cultural de la
muestra, hace el presupuesto y el Banco Bilbao-Vizcaya
paga. Bien, pero falta una estipulacién decisiva, la decimo-
tercera, que dice que en toda la publicidad de la exposi-
cion en Espana debera hacerse constar de modo expreso
la mencién de que tal evento se realiza bajo el mecenazgo
conjunto de la Junta de Andalucia, el Ministerio de Cultu-
ray el excelentisimo Ayuntamiento de Granada, que ni de-
ciden nada sobre el continente actual de la muestra ni dan
una peseta. Tener un Ministerio de Cultura para firmar es-
tos convenios, hablar de mecenazgo, entendiendo como tal
salir en la foto en un asunto en el que uno ni pincha ni
corta, produce una notable perplejidad. Por eso le pregun-
taria si piensa firmar convenios de este tipo en lo sucesivo
y si eso se integra en su concepcién de lo que es el Minis-
terio y lo que es el mecenazgo.

El sefior PRESIDENTE: Alguna intervenciéon mas?
(Pausa.)
Tiene la palabra el sefior Ministro.

El sefior MINISTRO DE CULTURA (Solé Tura): Empe-
zaré con esta ultima pregunta del sefior Ollero precisamen-
te, por aquello de que los ultimos seran los primeros.

Encuentro que hay una profunda contradiccién entre lo
que usted me plantea y lo que ha planteado su colega y
compaiiero de partido, sefior Cortés. El sefior Cortés me
pide que el Estado tenga un papel absolutamente subsidia-
rio, y usted se queja de que tengamos un papel demasiado
subsidiario. Por consiguiente, hagan el favor de ponerse de
acuerdo entre ustedes y entonces me plantean la pregunta.

Efectivamente, la exposicion «Al-Andalus» esta ideada y
puesta en marcha por el Metropolitan y financiada funda-
mentalmente por la Fundacién del Banco Bilbao-Vizcaya,
en la que nuestro papel, conscientemente asumido, ha sido
contribuir a que se haga porque nos parece que es una
gran exposicion, de una importancia extraordinaria y, por
consiguiente, hemos ayudado a que los mecanismos publi-
cos —puesto que la exposicién se va a celebrar en La Al-
hambra— puedan servir de marco adecuado para ello. Esta
ha sido nuestra intervencién, y vamos a tener una magni-
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fica exposicién que, ademas, desde el punto de vista de los
recursos publicos nos va a salir barata. Se lo digo porque
tenemos que entendernos en una cosa u otra, o piden us-
tedes mucho o piden ustedes demasiado, pero pongamo-
nos de acuerdo sobre cudl es el papel real del Estado, de
los organismos publicos, porque aqui se han hecho varias
criticas al papel del Ministerio de Cultura, pero todas ellas
absolutamente contradictorias. Esto me lleva a entrar en
el fondo de los problemas que se han planteado, entre ellos
los mencionados por el sefior Cortés.

Hablaba el sefior Cortés sobre la ruptura o continuidad.
De todas maneras, tengo que comenzar agradeciéndoles a
todos —y eso conviene que quede claro— sus felicitaciones
y sus buenos deseos. Les tengo que decir que es absoluta-
mente a la reciproca. Ustedes encontraran en mi un Minis-
tro dispuesto a escuchar, asi lo he hecho siempre, pienso
continuar haciéndolo, y las puertas del Ministerio estaran
abiertas hasta donde se puedan abrir, como es natural. Por
consiguiente, encontraran en mi un didlogo en el que cada
uno tendra que asumir su parte. El didlogo significa por
lo menos dos partes, tres o cuatro, pero cada uno asume
lo suyo. Y es fundamental en el didlogo que haya franque-
za, transparencia, sinceridad, claridad y que se sepa decir
que si, pero también que se sepa decir que no cuando con-
venga. Ese va a ser, por consiguiente, mi talento, y ése es
el que van a encontrar.

Pero el problema fundamental que ha planteado el se-
fior Cortés, de entrada, ha sido el papel del Estado, su ac-
tuacién, y ha dicho «radicalmente subsidiaria». Acabo de ex-
presar mi opinién. No es facil encontrar el equilibrio exac-
to entre iniciativa privada e iniciativa publica cuando esta-
mos en una sociedad como la nuestra, que es una socie-
dad plural con economia de mercado, y en la que el papel
del Estado no es solamente subsidiario sino que tiene que
corregir desigualdades, que tiene que impulsar programas,
que tiene que adoptar actitudes que la iniciativa privada
frecuentemente no toma y no sélo con caracter subsidia-
rio; porque o existe un Gobierno o no existe, y un Gobier-
no en un pais no dirige todo, afortunadamente, ni puede
pretender dirigirlo todo, y cuando ustedes, sefior Cortés, go-
biernen algun dia, si es que llegan a hacerlo, ya veran cua-
les son los limites exactos que tiene el poder politico en
una sociedad de mercado. Por consiguiente, encontrar el
punto exacto de equilibrio entre lo que es el poder politi-
co, cémo ejerce su tarea en un terreno tan delicado como
el de la cultura, tan fundamental para la identidad colec-
tiva, como he dicho antes, no es una cuestion facil. Es cier-
to que uno se puede equivocar en cada medida concreta
o puede pasarse en un sentido o en otro, pero eso es exac-
tamente aplicable a todos, a la iniciativa ptblica y a la ini-
ciativa privada. Y cuando yo he puesto el ejemplo anecd6-
tico de Haydn o Mozart me referia exactamente a eso, a
que cada uno tiene que asumir su parte de responsabili-
dad y saber exactamente lo que se quiere.

En definitiva, nuestro Ministerio no ha sido ni es ni va
a ser dirigista; no ha sido ni es ni va a ser subsidiario. Va
a ser un Ministerio en el que vamos a asumir todas nues-
tras responsabilidades, pero intentando compaginar en
cada momento las diversas iniciativas existentes, intentan-

do no frenar ninguna, potenciandolas todas, pero al mis-
mo tiempo no pensando que la cultura es un mercado
abierto en el que cada uno va a obtener cosas en funcion
de su propio beneficio privado y nada mas. Pensamos que
ésa es una tarea importante, que el beneficio existe, tiene
que existir, pero no me pida algo que nadie puede asumir;
es decir, que el Ministerio de Cultura, como cualquier otro
Ministerio, se limite a ser una especie de segundo de a bor-
do en un terreno en el que no tiene nada que decir mas
que apoyar cosas que se hagan desde fuera. No va a ser asi
porque no puede ser asi.

Ya he dicho que somos un Ministerio que no es, no ha
sido ni va a ser dirigista, pero tenemos el derecho a definir
lineas de accion, a definir programas, a impulsarlos, a de-
dicar recursos pablicos a ello, a recabar recursos privados
para apoyar esos mismos programas y a Sumarnos a otros
que vengan de la iniciativa privada, como el caso tan de-
nostado por el sefior Ollero. Eso es lo que iremos haciendo.

En 1992 tendremos muchas exposiciones, muchas inicia-
tivas, algunas seran completamente publicas, otras seran
publicas con financiacion privada, otras seran del caracter
de la que se va a celebrar en La Alhambra, que va a ser
una gran exposicién y que nosotros estamos apoyando en
todo lo que podemos, pero dentro de unos limites que se
han citado. El hecho de que en el acuerdo que hemos fir-
mado se diga que el Metropolitan va a definir el contenido
es porque conocemos ese contenido y, por consiguiente, he-
mos dicho que estdbamos de acuerdo. Y cuando se nos
pide que lo facilitemos, lo estamos facilitando y apara eso
estamos en contacto con el Metropolitan y con la funda-
cién; yo mismo he estado en contacto. (El sefior Ollero
Tassara: Esta firmado de antes.) Como lo sé por prime-
ra persona, no me diga usted que no, yo sé lo que hago.

Ha hablado sobre recursos, sobre el 1 por ciento cultu-
ral, que luego no se cobra, aunque yo no creo que sea exac-
tamente asi. Aqui hay un problema mas de fondo que ha
planteado el sefior Mardones y que algn dia quizas habra
que estudiar: si todos los recursos que se dedican a la pro-
mocién cultural tienen que salir exclusivamente de} Minis-
terio de Cultura o no. Como ustedes comprenderan, en la
medida en que se trata de conservacién de patrimonio, re-
construccién, habilitacién o rehabilitacién de edificios es
cierto que el antiguo Ministerio de Obras Publicas tiene
una estructura mas apropiada para llevar a cabo estas ta-
reas que la que podamos tener nosotros; me refiero a la
puesta en marcha de los mecanismos. Y es posible que eso
explique la existencia de esa situacion actual. No digo que
no se tenga que revisar, y desde mi punto de vista haré
todo lo posible para revisarlo, se lo digo ya, pero en este
caso también tendremos que ponernos de acuerdo con el
Ministerio de Obras Puablicas, no para que nos facilite el di-
nero sino para que nos facilite las infraestructuras necesa-
rias para llevar a cabo las obras que estamos haciendo. No
cabe ninguna duda de que eso es lo que se necesita y eso
es la coordinacién entre los Ministerios y el Gobierno, que
puedo asegurarles que en ese sentido funciona estupen-
damente.

El sefior Cortés ha planteado muchos problemas; si le
dejo de responder a alguno le ruego que me lo comuni-
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que. Usted ha dicho que estamos potenciando auditorios y
teatros pero que luego no se sabe qué hacer con ellos. Esa
es una cuestion que también nos planteamos, evidentemen-
te, pero yo quisiera hacerle una pregunta a usted. Para que
haya actividad cultural, ;qué hay que poner primero, el ar-
tista o el escenario? Pongamos por caso que yo he partici-
pado en la inauguracién de un teatro en Benavente, Zamo-
ra. En Benavente, Zamora, no existia teatro; habia un tea-
tro en ruinas que se ha rehabilitado y ha quedado un tea-
tro magnifico, que es adecuado perfectamente a la dimen-
sién de la poblacién. Si no habia teatro, era imposible re-
presentar obras de teatro, era imposible que ninguna com-
paiiia se detuviese en Benavente. Ahora esa posibilidad exis-
te. Por consiguiente, en la medida en que existe la infraes-
tructura se generara actividad, que puede ser desde com-
paiiias itinerantes hasta actividades locales. Por consiguien-
te, ¢donde esta la contradiccion? Me dira usted que es po-
sible que luego no se dediquen suficientes recursos para
llenar estas actividades. Pero ésa es una tarea mas comple-
ja, porque esos recursos saldran en la medida en que exis-
tan las infraestructuras necesarias para ello. (O es que us-
ted me esta diciendo que el Ministerio no deberia contri-
buir a hacer tantos auditorios y tantos teatros? Como ya en-
tiendo que no me lo esta diciendo, entienda usted que ésa
es una tarea que debemos realizar y que la otra también
pero no solos. No me pida usted que rehabilitemos un tea-
tro y que luego aseguremos nosotros la programacion de
ese teatro. Como eso no puede ser, porque seria dirigismo
o seria intervencionismo total, y usted esta en contra de
eso, evidentemente me dara la razén en que aqui hay que
programar actividades que saldran de fuentes diversas,

Ha planteado usted un tema muy concreto sobre las ad-
quisiciones y la voluntad de ocultacion. Usted me ha dicho
que teniamos voluntad de ocultacion. Usted sabe perfecta-
mente que no hay tal voluntad de ocultacion, porque cuan-
do ha pedido oficialmente saber con exactitud quiénes
eran los proveedores a quiénes se han adquirido las obras
que usted mencionaba usted ha tenido acceso con mayor
o menor éxito; depende también de su propia capacidad
de insistencia. Usted ha hablado con cargos del Ministerio
y le hemos explicado la razon por la cual en este momen-
to teniamos dudas internas sobre la posibilidad o conve-
niencia de facilitar los nombres de los proveedores. No digo
que no se vayan a facilitar, Decimos que tenemos dudas,
porque nosotros hemos hecho adquisiciones determinadas
con contratos privados y no sabemos exactamente si esta-
mos o no en condiciones, o si es necesario dar los nom-
bres de todos aquellos que han sido proveedores. Pero para
que no quede lugar a estas dudas, lo que hemos hecho ha
sido pedir un dictamen al Consejo de Estado, y en cuanto
el Consejo de Estado nos diga lo que tenemos que hacer,
lo haremos. Si el Consejo de Estado nos dice que no hay
ningan inconveniente en facilitar los nombres de los pro-
veedores, los tendra usted y todo el mundo que quiera a
su disposicion. Pero si el Consejo de Estado nos dice que
no debe ser asi, entonces no se los facilitaremos. Esa es
exactamente la situacion que hay.

Sobre el Museo del Prado, que es un tema importante,
ha dicho usted que se necesita un gran debate publico. Yo

estoy de acuerdo en que se necesita un gran debate publi-
co. Y dice usted que en sede parlamentaria. Bien, por qué
no. Usted ha anunciado una serie de medidas y esta en su
derecho de anunciarlas. Ustedes han pedido unas compa-
recencias y estan en su derecho de pedirlas. Es un proble-
ma simplemente de organizacién parlamentaria. A noso-
tros nos interesara mucho este debate, como estamos inte-
resados en que se promueva un debate publico y serio so-
bre el futuro del Museo del Prado; futuro que tiene varios
componentes, como le he dicho antes. Por un lado, el com-
ponente del espacio. Respecto al destino de las colecciones,
usted ha preguntado qué se hace con la obra del siglo XIX.
El destino de la obra del siglo XIX sera uno o sera otro se-
gln tengamos un espacio o tengamos otro; ésa es la reali-
dad. Segun lo que se pueda hacer, por ejemplo, con El Ca-
son, segin lo que se pueda hacer con el Museo del Ejérci-
to, segiin dispongamos del Ministerio de Fomento, Agricul-
tura, o de otras instalaciones en las que estamos pensando,
sobre las que estamos discutiendo y sobre las que estamos
negociando, las colecciones se podran estructurar de una
manera o de otra. Pero en este momento no le puedo de-
cir nada mas que eso, que lo estamos discutiendo, que esa
es una preocupacion seria y que es una de las primeras
prioridades que tiene la direccién del Museo del Prado, el
Patronato del Museo del Prado y el Ministerio. Y todas las
sugerencias que nos puedan venir o todas las ayudas que
se nos puedan prestar, todos los proyectos que nos parez
can interesantes los acogeremos con gran interés y les ha-
remos el caso que merezcan. Es decir, que no se trata de
cerrar el paso a ninguna discusién ni de hacer una discu-
sidén en privado ni de discutir proyectos en secreto. Es cier-
to que el futuro institucional o la mas exacta definicién de
la estructura juridica del Museo del Prado es también un
tema abierto. Usted lo sabe, es un tema publico y se discu-
te sobre diversas posibilidades. Cuando yo mencioné aque-
lla frase de reforma tranquila me estaba también refirien-
do a eso. Yo creo que efectivamente hay graves carencias
en la estructura misma del Museo del Prado, muy especial-
mente en lo que se refiere a comunicaciéon exterior e in-
cluso a servicios, y eso se tiene que solventar, Hay diversos
medios para solventarlo, y sobre eso estamos discutiendo
porque estamos sopesando los pros y los contras de cada
una de las posibilidades. Se van a tomar las medidas nece-
sarias, se tomaran de acuerdo con todos los que tengan voz
y voto en la cuestidn, y si es con toda la discusion exterior
que se nos facilite, mucho mejor todavia. Desde luego, es
un problema abierto sobre el cual no hay que precipitar
ninguna decisioén en este momento.

Me excusara el sefior Cortés de que no entre en otros
problemas que ha mencionado. Por ejemplo, no estoy de
acuerdo con lo que dice sobre la LODE o la LOGSE. Creo
que, tal como han quedado los programas de estudio, esta
bien situado el componente de conocimiento de nuestra
Historia.

Tenemos opiniones diferentes sobre esa cuestién. Aqui
solo puede quedar constancia de que usted y yo opinamos
de manera diferente sobre un mismo problema.

Me referia a que el objetivo que tiene un Museo como
El Prado no es simplemente ser una gran pinacoteca don-
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de se exponen unos cuadros, sino que tiene que ser un ins-
trumento de formacién cultural. No sé si S.S. ha tenido
ocasion de ver —y si no la ha visto todavia, se la recomien-
do— la exposicion actual Valdés Leal. Esta exposicion es un
documento extraordinario de una parte importante de
nuestra Historia; un documento importante sobre la Espa-
fia de la contrarreforma y de una forma determinada de
ver el mundo. Si usted contrasta eso con cuadros de la mis-
ma época o del mismo periodo, por ejemplo, con las obras
de El Bosco, que estan en el mismo Museo del Prado, vera
la enorme diferencia de impactos culturales que se vivia
en aquel momento, que es una forma de entender nuestra
Historia en lo bueno, en lo malo y en lo peor. Eso es lo
que quiero decir. Creo que es un terreno en el que vamos
a avanzar porque es una cuestion que El Prado tiene pen-
diente, como todo gran museo, aunque muy especialmen-
te El Prado.

Como todos somos muy conscientes de la intensidad y
de la fuerza del problema, tanto la Direccién actual, como
el Patronato, como el Ministerio, como los amigos del Pra-
do y todos los que tengan que opinar sore la cuestion, va-
mos a encontrar puntos de confluencia en una discusién
franca y en la que nadie piense que tiene la piedra filoso-
fal, porque, como usted ha dicho muy bien, la piedra filo-
sofal solo la tiene el Gobierno en la medida en que
coordina.

Al sefior Lépez de Lerma le quiero agradecer sus pala-
bras y quiero expresarle mi radical disconformidad con su
planteamiento inicial. Tengo que decirle mas. Si no existie-
se el Ministerio de Cultura, habria que inventarlo. La prac-
tica de la transformacioén del viejo Estado centralista en el
Estado de las autonomias nos ha ensefiado mucho. Todos
debemos meditar no sélo sobre el texto de la Constitucion,
sino sobre lo que ha ocurrido desde que la hemos puesto
en marcha y, sobre todo, sobre cémo deben funcionar las
instituciones de un Estado con un pasado centralista que
se estd descentralizando y que se enfrenta ante un reto,
que es el reto europeo, que nos obliga a pensar de nuevo
muchas cosas.

Es posible que si tuviésemos que hacer hoy la Constitu-
cién no la hariamos exactamente igual que hace unos afios,
porque entonces el problema de la integracion europea no
se nos planteaba con la misma intensidad. Eso nos obliga
a todos a una reflexion. He dicho —e insisto en ello— que
estoy intimamente convencido de que ninguna Comunidad
Auténoma, ningiin municipio, ni siquiera ningiin Estado,
esta hoy en condiciones de resolver sus principales proble-
mas en solitario, y menos todavia encerrado en si mismo.
Por consiguiente, el inico mecanismo que nos puede per-
mitir salir adelante es el de la cooperacion estable, es de-
cir, institucionalmente establecida. Subrayo la palabra «ins-
titucionalmente», porque aqui estamos avanzando de ma-
nera desigual en el terreno de la cooperacion. Se estan ha-
ciendo cosas, pero hay que poner por delante el aspecto ins-
titucional. Cuando un Presidente de una Comunidad Auté-
noma acude a Madrid, se entrevista con el Presidente del
Gobierno, y sale diciendo que va a entrevistarse con quien
desee, con quien quiera, estd planteando un problema di-
ferente. No estd planteando la cooperacion institucional,

sino un problema interno de su propia Comunidad, de su
propia formacion politica, pero eso no es cooperacion. La
cooperacion tiene que ser institucional, con los que gobier-
nen, sean las personas que sean, no las que uno quiera en-
contrarse delante por problemas de Partido.

Como eso tiene que quedar claro, insisto en que no hay
mas mecanismo posible que la cooperacién institucional y
estable. Eso es lo que permitird que cada institucién vaya
mejor. Personalmente estoy convencido, puesto que habla-
mos de una Comunidad Auténoma concreta, que es Cata-
lufia, que nunca ha ido tan bien como ahora en el sentido
de que nunca ha tenido tanta autonomia, nunca ha visto
un grado tan importante de reconocimiento de la lengua
catalana, nunca ha tenido tantas posibilidades de desarro-
llo, precisamente porque el resto del pais, porque las de-
mas instituciones vamos en la misma linea y cooperamos,
y en la medida en que dejemos de cooperar, eso se va
cerrando. De esto no cabe ninguna duda, y no por volun-
tad de uno y del otro, sino porque no hay posibilidad de
resolver en solitario ni uno solo de los problemas que nos
atafien. Para mi ése es el tema clave. Por eso digo que si
no existiese un Ministerio de Cultura, se tendria que inven-
tar, y no precisamente para sustituir a nadie, sino para ase-
gurar desde el Gobierno central los mecanismos de cola-
boracion necesarios, que de otro modo no seria posible o
lo seria de una manera mucho mas conflictiva. He tenido
experiencias como Ministro de Cultura, y antes como Di-
putado, que me confirman cada vez mas lo que estoy di-
ciendo sobre la necesidad de una coordinacién en la que
el Ministerio de Cultura tiene que desempefiar un papel
fundamental, sin usurpar competencias a nadie.

El problema de las competencias —si me permite una re-
flexiéon— no es tanto su distribucién como su ejercicio. El
ejercicio es compartido, en colaboracion, sabiendo cada
uno lo que asume, o no se ejerce.

Le agradezco de todas maneras lo que me ha dicho res-
pecto a que, a pesar de las discrepancias, su Grupo me pres-
tara una colaboracién leal, y estoy seguro de que la tendré.

En cuanto al problema de las inversiones, dice S. S. que
el Ministerio de Cultura invierte s6lo en Madrid, es un Mi-
nisterio de Madrid. Tengo que responderle que eso no es
cierto. Efectivamente, en Madrid se estan haciendo muchas
inversiones, porque a veces son de instituciones estatales es-
tablecidas en Madrid. Nosotros tenemos que invertir forzo-
samente en El Prado y en el Reina Sofia y en las grandes
instituciones, Eso lo tiene que hacer cualquier Estado.

En lo que se refiere a inversiones por Comunidad Auté-
noma, las cosas no son exactamente como usted dice. Sabe
S.S. que en este momento estamos invirtiendo muchisimo
en Cataluila. Si quiere, le puedo dar unas cuantas cifras:
en el Auditorio de Barcelona, cuyo coste total previsto son
6.000 millones, el Ministerio de Cultura estd invirtiendo
3.000 y la Generalidad 1.600; en el Museo de Arte de Cata-
lufia, sobre un coste previsto de 7.000 millones, el Ministe-
rio de Cultura invierte 2.333 millones, exactamente igual
que la Generalidad y que el Ayuntamiento; en el Museo de
Tarragona, cuyo coste es 1.500 millones, invertimos 1.500
millones, es decir, lo pagamos integramente, y la Generali-
dad va a gestionarlo; en la Biblioteca Publica de Barcelo-



— 7590 —

COMISIONES

8 DE MAYO DE 1991 —NUM. 260

na, cuyo coste son 2.000 millones, invertimos 2.000 millo-
nes y la Generalidad se encargara de los costes de funcio-
namiento; en la Biblioteca Pablica de Lérida, con un coste
de 500 millones, invertimos 500 millones y la Generalidad
se encargara del mantenimiento; en el Archivo de la Coro-
na de Aragdn, de 788 millones previstos, el Ministerio de
Cultura aporta 788 millones, el cien por cien. Aqui la ges-
tién no sera exactamente asi porque es mas complicada,
porque concierne a varias Comunidades Auténomas y, por
consiguiente, también al Estado. Lo mismo ocurre con el
plan de catedrales, sin hablar de nuestra contribucién al
Liceo y de las inversiones que se estan haciendo no ya en
el plano cultural, sino vinculadas a un gran fenémeno,
como es el de las Olimpiadas en Barcelona. Por consiguien-
te, creo sinceramente que se equivoca S. S. al decir lo que
ha manifestado. Se lo digo con toda sinceridad.

Ocurre lo mismo en otras Comunidades Auténomas. Es-
tamos haciendo un gran esfuerzo inversor en Andalucia y
en todas partes, y si de algo me quejo en este momento es
de que todavia no estamos en condiciones de hacer un es-
fuerzo inversor maés redistributivo.

Le voy a decir una cosa. Yo soy Ministro de este Gobier-
no, soy catalan, soy uno de los catalanes del Gobierno,
como se dice, pero no soy Ministro de Cataluria en Madrid
para gobernar solo en funcién de los intereses de Catalu-
fia. Yo soy Ministro para toda Esparia. Creo que usted como
catalan asi como el resto de mis compatriotas catalanes en-
tenderan perfectamente que el trato que se merecen es
exactamente el mismo que los demas ciudadanos de Espa-
fia. Cualquier gobernante que aspire a gobernar debe sa-
ber eso porque es asi.

Usted se ha referido a un programa importante, que es
el de poner en el mismo nivel a las Comunidades Auténo-
mas y los municipios, en especial cuando se habla de gran-
des ayuntamientos donde hay inversiones importantes que
efectuar. Los municipios y las Comunidades Auténomas tie-
nen importantes competencias en la Administracion local
y existe el riesgo de que se pueda llegar a veces a solapa-
mientos o a acuerdos que pasen por encima de la Comu-
nidad Auténoma. Nosotros intentamos evitar que eso se
produzca. Normalmente, las inversiones se comparten, con
la Comunidad Auténoma y con el municipio afectado. Pue-
de haber algun caso en el que se produzca un acuerdo di-
recto con un municipio, pero éste es un aspecto que tiene
que contemplarse por activa y por pasiva, porque si se da
el caso de que por motivos internos una determinada Co-
munidad Auténoma no da satisfaccién a las necesidades
imperiosas de un municipio, ¢qué tenemos que hacer?
¢Quedarnos tranquilos, callados y esperando a ver si algin
dia se ponen de acuerdo y esta obra se hace, o contribuir
a que una obra que consideramos necesaria se haga? Este
es un problema que yo también le devuelvo. Es un motivo
de reflexién, porque a veces nos encontramos ante esos
problemas incluso en municipios pequetios. Cuando ha lle-
gado el momento de decidir el que por motivos politicos
internos a un municipio no se le otorga la subvencién ne-
cesaria para poner una obra en marcha quedando ésta pa-
ralizada, lo primero que uno se plantea es qué hacer. Pues
bien, si quiere le digo cuél es mi opinién: si puedo dar la

subvenciobn, la doy, aunque sea pasando por encima de la
Comunidad Auténoma en este caso concreto. Usted me
dird que eso es muy pragmatico. Lo siento. No me gusta
hacerlo, no lo he hecho nunca ni pienso hacerlo porque
no creo que ése sea el mecanismo: no lo es, pero yo le pido
que vea el otro lado de la cuestién que también es muy
importante.

Sobre la ley del mecenazgo a la que también se ha refe-
rido S. S, lo que he dicho sobre la relacién del sector pua-
blicosector privado es suficiente. Alguien ha dicho que no
se sabe como hacerla. No es que no se sepa, es que hay dis-
cusiones sobre ello como las ha habido, por ejemplo, so-
bre la Ley del Impuesto sobre el Patrimonio en el terreno
de las obras de arte, hubo mucho debate, pero donde fi-
nalmente llegamos a un acuerdo absoluto y perfecto entre
el Grupo Parlamentario Socialista y este Ministerio, en el
que estibamos completamente de acuerdo sobre la formu-
la a proponer. Lo mismo acabara ocurriendo con la ley de
mecenazgo. Existe una discusién porque, efectivamente,
hay aspectos que son discutibles y cada uno tendrd que
aportar su punto de vista, desde el Grupo Parlamentario
mayoritario hasta los demas Grupos Parlamentarios. Ten-
dra que haber una importante discusién porque es una ley
que no se pude hacer de cualquier manera, sino que exige
una reflexién profunda. En estos momentos, el Ministerio
estd haciendo un estudio sobre el balance del patrocinio
privado en Espafia, porque queremos saber qué es lo que
ha ocurrido hasta ahora y como se ha desarrollado, ya que
en cuanto tengamos un balance claro sobre esto tendre-
mos ideas mas claras sobre lo que hay que hacer y dénde
hay que incidir. Ese estudio esta en marcha y pronto dara
resultados para saber exactamente dénde estamos.

Decia usted que la proyeccion exterior a veces se hace
desde un prisma de uniformidad. Efectivamente, puede
ocurrir que esto sea asi, pero yo insisto otra vez en las dos
caras de la moneda. En algunos casos, es casi indispensa-
ble que sea asi. Por ejemplo, en América Latina es eviden-
te que la expansién fundamental de la proyeccién cultural
es la que se va a hacer en la lengua castellana, que, como
dice la Constitucion, es la lengua esparfiola oficial. En otros
lugares puede haber también sus mas y sus menos, y hay
paises donde es necesaria una proyeccién cultural diferen-
ciada; no cabe ninguna duda de ello. Eso exige sensibilidad
ante ese pluralismo por parte del poder central y de los po-
deres auténomos y locales, porque si esto se entiende como
que cada uno va por su cuenta a presentar lo suyo, enton-
ces no es que haya uniformidad, sino que hay pelea de uni-
formidades; y no se trata de eso. Si queremos que no haya
uniformidad, sino que haya pluralismo, todas las partes de-
ben poner lo suyo para que ese pluralismo sea realmente
eficaz.

El sefior Garzon se quejaba de que yo no habia concre-
tado los medios. Si quiere le puedo leer las previsiones pre-
supuestarias en sus cifras globales, pero usted las conace
perfectamente y sabe con qué medios contamos. Dice S. S.
que hay que alcanzar el 1 por ciento para el Ministerio de
Cultura. Yo creo que ése es un objetivo importante sobre
el que pelearemos. Pero tengo que afiadir que, en realidad,
las inversiones publicas en el terreno de la cultura no son
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solamente las que realiza el Ministerio de Cultura, sino tam-
bién las que hecen otros ministerios. Por ejemplo, en el
terreno de rehabilitaciéon o reconstruccion, son las que ha-
cen las Comunidades Auténomas o los ayuntamientos. Su-
mando lo que los fondos publicos que se estan dedicando
a esa promocion cultural y a las infraestructuras cultura-
les, nos estamos situando entre el 3,5 y el 4 por ciento. Esa
es la cifra real de inversién que se esta haciendo en obras
culturales, si contamos todo. Es evidente que el Ministerio
de Cultura como tal deberia tener mas fuerza (en eso es-
toy completamente de acuerco con usted), pero insisto en
que no crea que ésa es la cifra tinica de inversion cultural
con que se cuenta.

Respecto a ser beligerantes en cuanto a la correccion de
los desequilibrios regionales y a su concepcién sobre el Es-
tado no subsidiario, ya he explicado cual es mi opinién.

Comparto su preocupacion principal sobre el tema del
cine y he expuesto cudl es la situacién. No creo que la so-
lucién que usted propone de establecer una cuota de pan-
talla rigida para la produccién de otros paises, por ejem-
plo, Norteamérica, sea factible. No pienso que vaya por ahi
la solucién. Lo que se trata es de establecer una cuota de
pantalla para nuestra produccion y que podemos ir aumen-
tandola, pero poner cuotas de pantalla a producciones ex-
tranjeras que se rigen por la ley del libre mercado inter-
nacional, me parece dificil y no creo que sea ésa la
solucién.

Dice S.S. que hay un bajo indice de lectura. Es cierto y
ése es un problema que tenemos que resolver, pero si quie-
re le puedo dar algunos datos sobre lo que es en este mo-
mento la produccion editorial, que permite no ser tan pe-
simista. A pesar de que el indice de lectura es bajo en nues-
tro pais, no cabe duda de que hay un esfuerzo y estamos
en un momento importante de la producciéon cultural. Le
puedo citar que en el afio 1990 se publicaron en nuestro
pais 42.207 titulos de los cuales 31.000 corresponden a au-
tores espafioles; que hubo 32.082 primeras ediciones, 220
millones de ejemplares impresos y una cifra de ventas glo-
bal de 340.000 millones de pesetas. El valor de exportacién
con empresas editoriales con actividades en este punto fue
en ese mismo afo de 65.000 millones de pesetas, y en este
momento existen unos 30.000 puntos de puestos de venta.
Usted pensard que todo esto esta bien pero que es insufi-
ciente. Estoy de acuerdo con su sefioria en que hay que se-
guir trabajando en este terreno.

También me queria referir a un problema que usted ha
planteado y que me parece importante: el de los escritores
que mueren desasistidos o en la miseria. Como S. S. sabe,
se ha planteado recientemente, incluso con gravedad, este
problema en torno a un poeta fallecido. Quiero decirle, en
primer lugar, que lo que se ha dicho en este caso no es cier-
to. Alguien ha acusado al Ministerio de Cultura de dejar de-
sasistido al poeta y a su familia, lo cual es absolutamente
falso. Nosotros hemos cumplido con creces, creo yo, nues-
tro deber en este caso. Por tonsiguiente, lo que se ha di-
cho no es verdad.

En segundo lugar, sobre los derechos de reprografia, es-
tamos pensando en constituir un fondo que pueda contri-
buir a paliar situaciones dificiles. Pero veamos también la

otra cara de la moneda. Los escritores, los artistas y los crea-
dores de arte son ciudadanos exactamente iguales a los de-
mas. Este es un pais en el que se ha universalizado la asis-
tencia sanitaria y en el que se ha universalizado la Seguri-
dad Social; por consiguiente, los artistas y creadores tam-
bién tienen el derecho y el deber de contribuir. No se tra-
ta solo de que tengamos que estar pendientes de una ca-
tegoria de desasistidos que no han hecho frente a sus pro-
pias responsabilidades en este terreno.

Tenemos que hacer un llamamiento a todos en el senti-
do de decir que hay que evitar que esas cosas ocurran.
Esas cosas ocurren por esta razon y también por otra: por
imperativo de la ley del mercado, que hace que algunos ga-
nen mucho dinero y otro ganen poco. No se nos puede pe-
dir que seamos muy subsidiarios y, al mismo tiempo, sub-
sidiemos porque, si rige la ley del mercado en la produc-
cién literaria y cultural en general, ésa tiene unas reglas
que a veces producen efectos catastroficos para ciertas per-
sonas y, en cambio, efectos magnificos para otras. Noso-
tros dificilmente podemos corregir eso, ni debemos.

Sobre el festival de flamenco, al que se ha referido us-
ted, no tengo datos en este momento, pero cuenta con el
apoyo de mi comparfiero de Grupo, sefior Clotas. Es un as-
pecto que estudiaremos, en el que no tengo nada en con-
tra sino, antes al contraio, estoy a favor de apoyar este tipo
de actividades culturales. Si es que ha habido algo que en
este momento ignoro, lo tomaré en cuenta y le daré la res-
puesta necesaria.

Hablaba usted de un Libro Blanco de la cultura; tema
importante. En este momento el Libro Blanco practica-
mente esta hecho, no exactamente en forma de Libro Blan-
¢o, sino como informe general sobre la situacion de la cul-
tura espafiola y de los equipamientos. Como usted sabe, el
Consejo de Europa, cada afio, elige un pais para hacer un
informe global sobre la situacién de sus equipamientos cul-
turales y, en general, de la cultura. Se ha hecho ya con
Francia, con Italia y no sé si con algin otro pais, y este afio
precisamente nos toca a nosotros. De modo que ese infor-
me se ha estado haciendo y lo tenemos practicamente ter-
minado. En cuando esté finalizado, tendremos que dar co-
nocimiento a las Camaras (no sé cudl es el procedimiento
para ello), y luego tendremos que presentarlo al Consejo
de Europa para que lo discutan y hagamos una valoracién
global, que sera en los tltimos meses del afio. Cuenten us-
tedes con que van a conocer ese informe pronto; es un in-
forme de grandes dimensiones, que contiene datos extre-
madamente interesantes.

Respecto al teatro Isabel I de Granada, sobre el que us-
ted me pregunta, en este momento no puedo darle una res-
puesta concreta, no tengo el dato aqui y, por consiguiente,
se lo facilitaré con mucho gusto en cuanto pueda.

Al sefior Mardones le quiero responder que le agredez-
co mucho sus palabras, su manifestacién sobre mi Minis-
terio y que diga que los recursos que maneja el MOPU de-
ben pasar a la Cultura, posiciéon que yo también compar-
to, pero ya he dicho antes cual puede ser a veces el pro-
blema, y es que, en la medida en que se trata de obras pa-
blicas de gran envergadura, el Ministerio tiene una estruc-
tura que facilita més las cosas.
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Hablaba usted de socios colaboradores y ha menciona-
do a Educacién y Ciencia. Efectivamente, lo es puesto que
con Educacién y Ciencia tenemos una importante colabo-
racion, no tanto en el terreno de las finanzas como en otros.
Mencicnaba S. S. el Instituto de Espaiia, los Ateneos, las so-
ciedades de amigos del pais. Efectivamente, aqui hay una
serie de instituciones respecto de las cuales tengo la impre-
si6n de que en este momento estan un poco... no diré de-
sasistidas pero, en todo caso, que no estan al nivel de las
circunstancias actuales y de las perspectivas de futuro. No
le sabria decir de quién es la responsabilidad. Es posible
que algunas de ellas se hayan quedado un poco atras, que
a veces hayan faltado apoyos. No seria secundario hacer
una buena reflexion sobre el futuro de ese tipo de institu-
ciones, porque es posible que algunas de ellas hayan cum-
plido su ciclo y, otras, no. De modo que seria interesante
que algan dia hiciéramos una reflexién sobre esto.

En cuanto a lo que ha dicho sobre el Instituto Cervantes
y el V Centenario, tengo que sefialar que el Instituto Cer-
vantes tiene una estructura juridica que es la que se apro-
bo en esta Camara. Se puede estar mas o menos de acuer-
do con ella, pero ésa es la estructura juridica. El problema
que hoy tenemos en el Instituto Cervantes es ponerlo en
marcha cuanto antes, de una manera eficaz, rapida y coor-
dinada, eso es lo que vamos a hacer. La voluntad de mi Mi-
nisterio, en lo que a mi me concierne, y la voluntad gene-
ral de todos los ministerios implicados es ésta.

En lo que se refiere al V Centenario, cuando yo he ha-
blado de la necesidad de armonizar mas cosas, en gran par-
te me referia a éstas; es cierto. Tiene escaso sentido que las
subvenciones que usted ha citado sean destinadas a fines
culturales generales cuando ahora las podriamos dedicar
a otros. Estos son los problemas que a veces se plantean
de coordinacién entre instituciones ya existentes, como son
los ministerios, que tienen una estructura mas hecha y una
continuidad mayor, y otras que se crean para una situa-
cién concreta, como es el caso del V Centenario, que ma-
neja un tipo de recursos cuando nosotros manejamos otros,
y pueden ocurrir cosas de este tipo. Yo espero que esto no
sea la regla, sino mas bien la excepcion.

Sefior Presidente, creo que he contestado a todos los in-
tervinientes. Si alguna de SS.SS. considera que no le he
contestado debidamente, estoy dispuesto a hacer las acla-
raciones que deseen en privado.

Muchas gracias.

El sefior PRESIDENTE: Muchas gracias, sefior Minis-
tro. (El sefior Cortés Martin pide la palabra.)

Como saben todas SS.SS., no hay turno de réplica en
este tipo de comparecencia. De todas maneras, sefior Cor-
tés, si usted quiere hacer alguna precision, le agradeceria
que, por favor, fuera muy rapida.

El sefior CORTES MARTIN: Muchas gracias, sefior Pre-
sidente. Es bueno que contintie esta costumbre parlamen-
taria en esta Comisién y pueda existir un breve turno de
réplica. Sélo trataré cuatro puntos.

En principio, una simple cuestién sobre la subsidiarie-
dad. Estoy de acuerdo en que no es éste ¢l lugar de deba-

tir qué significa exactamente el principio de subsidiarie-
dad, pero tampoco es un principio tan ajeno, entre otras
cosas, por ejemplo, a la construccién europea, ya que tan-
to el informe elaborado por la Comisién Institucional del
Parlamento Europeo, redactado inicialmente por el sefior
Giscard d’Estaing, como la reciente conferencia del Presi-
dente Delors, hablaban de que la construccién europea te-
nia que asentarse en el principio de subsidiariedad. Por lo
tanto, tampoco me parece que sea algo que tenga que sor-
prender. Lo que si sorprende es que el principio de subsi-
diariedad, que yo he dicho en mi intervencién que debe
ser radical en la actuaciéon del Ministerio de Cultura y del
Estado en la cultura, y he hablado de la subsidiariedad tan-
to horizontal como vertical, tanto en favor de otras admi-
nistraciones inferiores como de la sociedad, se pueda apli-
car respecto al Metropolitan de Nueva York. Esa es una
cuestion distinta, A mi me parece que si el Metropolitan es
una institucion de gran prestigio que aporta mucho a esa
exposicion que contribuye a la difusion internacional de
la cultura espariola, tiene que ser tenido en cuenta. Ahora
bien, de ahi a que lo sea en exclusiva y que se diga que eso
es una aplicacién del principio de subsidiariedad, me pa-
rece que es rizar el rizo y buscar una salida a algo que no
la tiene y de lo que efectivamente no es responsable el se-
fior Ministro, porque eso se firmé con anterioridad a que
el sefior Ministro llegase al cargo; pero lo que tampoco se
puede pretender es poner eso como una muestra de con-
tinuidad de la actuacion anterior.

Aclarado esto de la subsidiariedad, vamos con algo que
me preocupa un poco mas, que es lo de la voluntad de ocul-
tacién. Afirmo rotundamente que ha existido y existe vo-
luntad de ocultaciéon de unos datos que se han solicitado
y que parecen de sumo interés. Me ha preocupado enor-
memente lo que ha dicho el sefior Ministro de que depen-
dia de la actitud personal de este Diputado, de la tenaci-
dad que tuviese a la hora de solicitar estos datos. He ido
dos veces al Ministerio. No sé si a lo que se refiere el sefior
Ministro es he rechazdo el ofrecimieto que se me ha he-
cho de facilitarme esos datos en privado y sin que tuviesen
publicidad. Si es a eso a lo que se refiere el sefior Ministro
y ésa es la actitud personal que yo debia haber adoptado,
afirmo rotundamente que no voy a tener otra relacién con
el Ministerio de Cultura mas que la publica, aquella que
pueda ser transparente y conocida por la opinién publica.
Desde luego, toda aquella que haga como Diputado en mi
obligacién, en este caso desde la oposicién, de control de
la actuacion del Gobierno. Por lo tanto, la voluntad de ocul-
tacion existe puesto que esta pregunta se formula en el
mes de noviembre y todavia no se ha contestado.

En cuanto al informe al Consejo de Estado, si el Minis-
terio hubiese tenido tanto interés en velar por la intimidad
de esas personas con las que estan haciendo los contratos
administrativos (podran ser de Derecho privado, pero des-
de luego todo aquello que se hace con la Administracion,
queda emparfiado de publicidad y, por lo tanto, de necesa-
ria transparencia), se podia haber pedido ese informe en
noviembre. S6lo se ha pedido después de mi primera visi-
ta al Ministerio de Cultura. Lo ha dicho aqui el sefior
Ministro.
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Reitero que nosotros, porque no es justificacién, porque
no se ampara en ninglin precepto reglamentario el que la
solicitud de un informe al Consejo de Estado pueda retra-
sar la contestacién a una pregunta tan precisa como ésta,
pediremos el amparo de la Presidencia de la CAmara. Des-
de luego, si de ello deriva alguna informacion que nos pa-
rece que puede tener algo de irregular, acudiremos al Tri-
bunal de Cuentas, y si no se facilita, también. Si, amparan-
dose en un hipotético dictamen del Consejo de Estado, el
Ministerio de Cultura no facilitase esos datos, acudiriamos
(no le quepa la menor duda al sefior Ministro) al Tribunal
Constitucional, porque nos parece que la publicidad y la
transparencia de las actuaciones de la Administracion,
cuando estamos hablando de varios miles de millones de
pesetas, donde hay una manifiesta voluntad de ocultacién,
debe ser conocida por el Parlamento desde luego, y por la
opinién publica, a su través.

Sobre el Museo del Prado, puede haber bastante més
acuerdo que en este punto concreto de la ocultacién de los
datos a que me referia antes. Parece que el sefior Ministro
no iiene mala predisposicion a que exista un debate publi-
co en sede parlamentaria, ademas de que el Ministerio siga
con los trabajos ordinarios de funcionamiento.

Reitero que, por nuestra parte, no hay el menor animo
polémico en este planteamiento. Precisamente lo que que-
remos es que cualquier decision que se tome cuente con
un respaldo y con una garantia de estabilidad porque algo
tan importante como el Museo del Prado o como el siste-
ma espafiol de museos no puede estar sometido a los vai-
venes o a las mudanzas que, por ejemplo, han ocurrido con
el Reina Sofia del que luego hablaremos.

La exposicién de Valdés Leal la vi aqui y la vi, también,
en Sevilla.

Por enlazar esto con la LOGSE y la LODE quiero decir
que otro comentario que he oido en el Museo del Prado
es el del nifio que pregunta a su madre, ante el cuadro de
la Huida a Egipto: Mam4, ese sefior que tira del burro y la
madre ;qué es? A eso me referia. Dentro que una politica
cultural global es necesaria la coordinacion entre educa-
cién y cultura porque de nada vale, creo yo, que haya mas
auditorios si no hay mas conocimiento musical, si no hay
mas aficion por las artes escénicas.

El sefior PRESIDENTE: Vaya terminando, sefior Cor-
tés.

El seiior CORTES MARTIN: He terminado, sefior Pre-
sidente.

El sefior PRESIDENTE: Tiene la palabra el sefior
Ministro.

El sefior MINISTRO DE CULTURA (Solé Tura): No voy
a entrar en una discusion sobre el principio de subsidia-
riedad porque, aunque usted se ha referido a lo que se ha
discutido en el Parlamento Europeo, usted sabe que es una
discusiéon muy abierta en la que hay muchos puntos de vis-
ta contrapuestos y donde la opinién del sefior Giscard D’Es-
taing es una opinién; pero no la decisién del propio Parla-

mento Europeo. Efectivamente, hay opiniones completa-
mente distintas al respecto y la del sefior Delors no coin-
cide exactamente con la del sefior Giscard d’Estaing.

Por consiguiente, es un tema abierto que se refiere exac-
tamente a cudl es la relacién sector publico/sector priva-
do. Yo le he expuesto lo que pienso sobre esto. Evidente-
mente, usted tiene todo el derecho a pensar de otra mane-
ra, como es 16gico; pero yo tengo la responsabilidad en este
momento de regentar este Ministerio y esta es la linea que
voy a aplicar porque es en la que yo creo. Lo que he he-
cho ha sido explicarle que me ha parecido notar contra-
dicciones entre usted y el sefior Ollero en la interpretacion
exacta de lo que se entiende.

Volviendo a este caso, porque es un caso bastante inte-
resante, si el Metropolitan intenta organizar una exposicién
de grandes dimensiones, de mucho interés y encuentra fi-
nanciacién privada, pero tiene necesidad de nuestra inter-
vencion para solventar obstaculos administrativos para su
desarrollo, tengo que decirle que, naturalmente, le hemos
prestado nuestra intervenciéon y hemos pedido que se re-
conozca que se la hemos prestado.

Esto es lo que se ha hecho. Nada mas. Si nos hubiesen
pedido fondos publicos para eso, nos lo habriamos pensa-
do en funcién de si era esa la exposicién que nosotros que-
riamos hacer o no; ante una exposiciéon que nos parece
que esta bien planteada y en un lugar escogido que puede
ser importantisimo, le hemos dado nuestro apoyo, se lo va-
mos a seguir dando y hemos pedido que se reconozca que
nosotros hemos apoyado esto, aunque la responsabilidad
principal de la organizacién y de la concepcién de la ex-
posicion no ha sido nuestra, porque ya estaba hechay que,
ademas nos ha parecido que estaba muy bien.

Es posible que a usted, sefior Ollero, no le guste el plan
de la exposicién. Ese es su problema, no el nuestro. Que
esto quede claro. Usted no puede estar diciendo que yo in-
terpreto mal el principio de subsidiariedad con este argu-
mento, precisamente porque, a lo mejor, a usted no le gus-
ta como se va a hacer esta exposicion o no le gusta el lu-
gar donde se va a hacer. Al Ministerio le ha gustado y ha
dado su apoyo. Eso es todo.

En cuanto al problema de la famosa ocultacion mani-
fiesta, al deseo o la voluntad de ocultacién, le repito lo que
ya he dicho. Ese es el fondo de la cuestion.

Cuando me refiero a su tenacidad personal, usted ten-
dria que haberla tomado en su justa dimensién: es decir,
una mencién humoristica. Me parece muy importante su-
brayar esto, porque si perdemos el sentido del humor, se-
fior Cortés, perdemos el sentido méas importante de la vida.
Le puedo asegurar que el dia que una persona en politica
pierda el sentido del humor y, sobre todo, pierda incluso
la capacidad de reirse de si mismo estd perdido. Vale mas
que deje la politica. (Risas.) Por consiguiente, ha sido una
mencién puramente humoristica que no tenia mas tras-
cendencia.

Sobre el fondo de la cuestién no tengo nada que afiadir.
Nosotros hemos hecho esto porque no estibamos seguros.
No queriamos ocultar nada a usted, ni a nadie; inicamen-
te no estibamos seguros de que esos datos tuviesen que
ser facilitados. Si se nos dice que tienen que ser facilita-
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dos, se los daremos, sin ninguna clase de dudas. Si el Con-
sejo de Estado nos dice que no, tomaremos una decisiéon
en ese sentido y usted podra hacer todos los recursos que
quiera, tendra derecho a hacerlos y acataremos finalmen-
te las decisiones de los drganos que tengan jurisdiccion al
respecto; pero comprendera usted que nosotros también te-
nemos nuestras reservas porque no sabemos si con esto
ayudamos o perjudicamos a la politica de adquisiciones.
Como no lo tenemos claro, no lo sabemos, queremos man-
tener esto hasta que se nos diga si tenemos que darlo a co-
nocer. Cuando se nos diga se le dara a conocer, sin ningu-
na clase de dudas; no tenga usted ningan problema al
respecto.

El sefior OLLERO TASSARA: Perdén, sefior Presiden-
te, por no alargar el debate antes he renunciado a hacer
una intervencién que se me ofrecio, pero ya que el sefior
Ministro se emperfia en citarme cinco veces e, incluso, me
hace el honor de interpretar lo que he dicho, pido medio
minuto nada mas.

El sefior PRESIDENTE: Tiene usted medio minuto.

El sefior OLLERO TASSARA: Gracias, sefior Presidente.

Voy a aclarar dos cuestiones. Primero, he tenido el ho-
nor de visitar el Metropolitan, de Nueva York, y de visitar
su excelente seccidn hispano-musulmana, donde, entre
otras cosas, hay muchisimos elementos de la propia Alham-
bra perdidos por la incuria espaiiola. No tengo, por tanto,
ningln tipo de objecién que poner a la intervencién del
Metropolitan de Nueva York.

Segundo, no es verdad, sefior Ministro, que sea una idea
del Metropolitan esa exposicion. El boletin de estas Cortes
esté lleno de respuestas del Gobierno diciendo que la apor-
tacién del V Centenario a Granada es esa exposicion, que
luego se ha articulado a través del Metropolitan. No es ver-
dad, por tanto, que se limite usted a enterarse de que el Me-
tropolitan quiere hacer una exposicion; no es verdad. Es
una promesa a Granada de que esa era su intervencién en
los actos de 1992 y que, por fin, al cabo de los afios, tene-
mos la suerte de que la organice el Metropolitan y la pa-
gue el Banco de Bilbao. Lo que no se entiende es que, al
menos testimonialmente, el Ministerio no haya mantenido
la participaciéon en el contenido de esa exposicion. Eso es
lo que quiero dejar clarisimo aqui.

Lamentaria mucho que en el futuro se volvieran a ha-
cer esos papelones de entender el mecenazgo como salir
en una foto en la que uno no ha hecho nada.

El sefior PRESIDENTE: Tiene la palabra el sefior
Ministro.

El sefior MINISTRO DE CULTURA (Solé Tura): Me per-
donara usted que insista tanto. A mi no me ha gustado nun-
ca polemizar de manera individual, pero, sefior Ollero, per-
mitame que le diga que sigo sin comprender su posicion.
No la comprendo, en absoluto. Si en Granada se va a cele-
brar durante el V Centenario una de las exposiciones mas
importantes que se pueden organizar en este momento en

el mundo sobre este tema concreto ;qué tiene esto de
malo? ¢qué tiene esto de peyorativo? ¢qué tiene esto de ne-
gativo para Granada? (El sefior Ollero Tassara: Nada.)
Pues si no tiene nada de peyorativo ¢de qué protesta us-
ted? ;Cudl es el fondo de su protesta? ¢qué podia ser me-
jor? (El sefior Ollero Tassara: Se apunta a un bombar-
deo.) No sefior. Nosotros hemos hecho la parte que se nos
ha pedido y la hemos hecho muy a gusto, porque nos ha
gustado el proyecto y consideramos que es bueno para Gra-
nada y si ustedes son partidarios de lo que ustedes mismos
dicen, tendrian que expresar una gran satisfaccion a ese
respecto. Casi diria yo que es un caso extremo de subsidia-
riedad. Sin embargo, no tenemos ningtin inconveniente en
asumirlo porque pensamos que es bueno.

¢(Piensa usted que seria mucho mejor que hubiésemos
puesto nosotros algin millon de pesetas para demostrar
que con esto estamos presentes, aunque a lo mejor no hu-
biera servido para nada? Si la financiacion es suficiente, si
el contenido es bueno, si eso es bueno para Granada y va
a dar a Granada una proyeccion cultural importante, si va
a aumentar el flujo de visitantes y si eso va a potenciar el
papel de Granada en el V Centenario, resulta que usted
todo esto me lo recrimina, diciendo que quiza lo habria-
mos tenido que hacer, en cuyo caso no sé si, a lo mejor,
hubiéramos llegado a la conclusién de que lo que ibamos
a hacer iba a ser peor y daria motivos para una mayor po-
lémica. Insisto, hoy estamos satisfechos de ese proyecto y
de nuestra forma de participacién. Lo tinico que pedimos
es que se diga lo que se tiene que decir y es que nosotros
hemos facilitado eso, porque si no lo hubiésemos facilita-
do, la exposicion no se habria hecho.

El sefior PRESIDENTE: Se suspende la sesién durante
diez minutos.

Se reanuda la sesion.

PREGUNTAS:

—— SOBRE PROYECTO QUE TIENE EL MINISTE-
RIO DE CULTURA PARA EL CENTRO DE ARTE
REINA SOFIA, DEL SENOR CORTES MARTIN,
DEL GRUPO POPULAR (Numero de expediente
181/000903)

— SOBRE COLECCIONES NACIONALES QUE VAA
ACOGER EL MUSEO NACIONAL CENTRO DE
ARTE REINA SOFIA, ESPECIFICANDO LAS QUE
SE VAN A EXHIBIR PERMANENTEMENTE,
DEL SENOR CORTES MARTIN, DEL GRUPO PO-
PULAR (Numero de expediente 181/000904)

—— SOBRE INTENCION DEL MINISTERIO DE CUL-
TURA DE CREAR UN NUEVO MUSEO NACIO-
NAL PARA ALBERGAR LAS OBRAS POSTERIO-
RES A GOYA Y ANTERIORES A 1950, DEL SE-
NOR CORTES MARTIN, DEL GRUPO POPULAR
(Namero de expediente 181/000905)
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El sefior PRESIDENTE: Seriorias, se reanuda la sesion.

Senor Cortés, las dos primeras preguntas que tiene plan-
teadas cree esta Presidencia que estan relacionadas y que
se pueden formular conjuntamente. Si usted lo puede ha-
cer asi, yo se lo agradezco.

El sefior CORTES MARTIN: Voy a darle una satisfac-
cion mayor todavia sefior Presidente: estoy dispuesto a que
las tres puedan quedar agrupadas si el sefior Ministro
apunta algo sobre ellas.

La vocacién para el Parlamento de la definicion y dise-
fio del sistema nacional de museos que hemos formulado
con anterioridad, incluye ciertamente el Centro de Arte Rei-
na Sofia, por la importancia en si del inico Museo Nacio-
nal de Arte Moderno y Contemporaneo (he querido enten-
der antes que el sefior Ministro hablaba de arte moderno
y contemporaneo, no sé si esto entra también en su idea
de definicion del museo o es simplemente una denomina-
cién convencional, porque hay matices también, segiin se
quiera interpretar esta definicién) y, ademas, por la nece-
sidad de la reflexion tranquila y en sede parlamentaria a
la que antes aludiamos. Me alegra profundamente que el
sefior Ministro lo viese con buenos ojos y que en este pun-
to pueda existir un acuerdo bésico entre las fuerzas politi-
cas representadas en esta Camara y el Ministerio de Cultu-
ra, precisamente para que se garantice la estabilidad de ese
disefio nacional, tanto mas cuanto que en el caso del Rei-
na Sofia llevamos, como no ignora el sefior Ministro, tres
proyectos distintos. En unas recientes declaraciones del se-
fior Ministro a un diario de Barcelona parecia apuntar que
incluso podria haber uno nuevo, que é! tenia algunas ideas
particulares. Parecia apuntarlo, no habia una cuestién muy
precisa; pero reconocia que habia habido tres proyectos
distintos en la corta historia de esta institucién incluso con
distintas denominaciones. ' :

En este sentido, y dentro de esa ronda de comparecen-
cias previa a la adopcién de una decisién parlamentaria,
para nosotros tiene mucho interés conocer la opinién del
titular del Ministerio de Cultura sobre un museo que esta
directamente bajo su irea de responsabilidad y que eviden-
temente en muchas de sus actuaciones tampoco puede es-
perar que haya un pronunciamiento parlamentario defini-
tivo sobre la materia.

Efectivamente, como me he extendido en mi anterior ex-
posicién y creo que las tres preguntas pueden estar bas
tante relacionadas entre si, nos gustaria que sobre todas
ellas el sefior Ministro apuntara algo, y conste que no es-
toy solicitando una definicién precisa de todo lo que se va
a hacer en cada una de las cuestiones, porque creo, como
he explicado antes, que es algo que trasciende al Patrona-
to del Museo, al Ministerio, incluso a esta propia Comisién
por si sola; tendra que hacerse habiendo escuchado a mu-
chas personas. Esa si que es verdaderamente una respon-
sabilidad nacional y no solamente de la maxima represen-
tacion de la Nacidn, como puede ser el Parlamento; tam-
bién son las personas que por su especialidad, por su vo-
cacién o por su experiencia tienen algo que decir y pue-
den ilustrarnos para tomar una decisién con la que acer-
temos a dar esa estabilidad.

Por tanto, dejo planteadas las tres preguntas, y no tengo
especial inconveniente en que queden agrupadas en una
Unica contestacion.

El sefior PRESIDENTE: Tiene la palabra el sefior
Ministro.

El sefior MINISTRO DE CULTURA (Solé Tura): Quie-
ro agradecer al sefior Cortés que haya agrupado las tres
preguntas en una. Voy a intentar contestarlas todas.

Tengo que decirle que efectivamente ése es un centro de
arte que, por un lado, es enormemente importante; por
otro lado, estd condicionado incluso, por su propio origen;
es decir, la reconversion de un viejo edificio en uno nuevo,
y que se encuentra ahora ante un cambio de direccién y
ante problemas —lo dije antes, si no me equivoco— de
definicion.

Usted sabe que el edificio que se empez a recuperar en
1978, se abrid parcialmente en 1986. La inauguracion real,
una vez finalizadas las obras de mayor envergadura, fue en
octubre. Luego, el museo durante un tiempo permanecio
cerrado por un problema especifico, por cuestiones de cli-
matizacién, de seguridad, de iluminacion, incluso de distri-
bucién de espacios para albergar lo que sera la coleccion
permanente, lo que seran las exposiciones, las salas, los al-
macenes, etcétera.

Usted me pregunta por el proyecto. El Ministerio de Cul-
tura intenta que el Centro de Arte Reina Sofia tenga un ni-
vel yo diria, no de primera, sino de primerisima importan-
cia como Museo Nacional de Arte Contemporaneo. Para
ello, necesitamos racionalizar las obras de rehabilitacién
del edificio, el acondicionamiento de espacios exteriores,
de los contiguos, v los depositos de obras artisticas; tam-
bién al equipamiento de los talleres de restauracién, los sa-
lones de actos, de proyecciones, talleres infantiles, restau-
rante, cafeteria, en fin, no le canso.

Paralelamente a todo eso, repito, a la financiacion de este
tipo de obras, estamos ya desarrollando —y se piensa seguir
haciendo— un programa de exposiciones temporales, tanto
de produccién propia como organizadas por otros museos
e instituciones. También se piensa potenciar una politica
de edicién de publicaciones y desarrollo de programas di-
dacticos para facilitar precisamente eso que comentaba-
mos antes, la informacién, la divulgacion, la difusion de es-
tas exhibiciones.

Como objetivo a medio plazo esta la constituciéon de una
coleccién permanente. Luego hablaré un poco mas de eso,
porque es el sentido de la otra pregunta; pero ése es el con-
texto general.

Si quiere que le diga cudl es nuestro estado de &nimo,
nuestra situacién en este momento, le diria que estamos
en una fase de verificacion, de comprobacion, incluso ma-
terial, por ejemplo, de los sistemas de iluminacién y clima-
tizacién que plantean serios problemas, teniendo en cuen-
ta la propia estructura del edificio, incluso de analisis y
constatacion de como se han distribuido los espacios; tam-
bién estamos dando vueltas a esto, porque el edificio tiene
una enorme complejidad, condiciona muchas cosas y lo
que intentamos es situarnos, ver como distribuimos los es-
pacios, ver como se distribuyen las colecciones.
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Por ejemplo, le puedo decir que en principio esté previs-
to dedicar la primera planta a la exhibicién de muestras
de caracter histérico, y cuando digo histérico quiero decir
correspondientes a la primera mitad del sigloXX. La se-
gunda planta se piensa dedicar a la coleccién permanente
del museo. La tercera, a la biblioteca, centro de documen-
tacién, salas de exposicién de dibujos y obras sobre papel
y la cuarta a grandes exposiciones retrospectivas, bien sean
de grupo, bien individuales, bien sea de grandes creadores
espafioles o extranjeros. Ese es el proyecto global en el que
estamos. Ya veremos.

Sobre las colecciones permanentes le puedo decir lo si-
guiente. Nuestro objetivo a medio plazo, ya lo he dicho an-
tes, es la formacion de una colecciéon permanente. Esto sera
en lo relativo al periodo comprendido entre 1900 y 1960,
basicamente una coleccién histérica espafiola, digamos del
siglo XX espaiiol. A través de posibles adquisiciones se in-
tentara que, a partir de la década de los sesenta se establez-
ca en el seno de la coleccién un paralelismo entre la evo-
lucién del arte espafiol y del arte internacional. Esa es la
idea. Es también 1900-1960, coleccién historica y a partir
de los sesenta ver la evolucién que ha habido. Eso por una
razén, porque pensamos —digo pensamos porque eso lo
comparto con la direccién actual— que los movimientos ar-
tisticos actuales tienen un comin denominador que es el
de la internacionalidad y que quiza antes no lo tenian tan-
to; quiza se identificaban mas con su propio escenario ori-
ginal. Para poner un ejemplo se puede hablar de cubismo
francés o del expresionismo aleman o de un futurismo ita-
liano, y creo que en estos momentos la expresividad del ob-
jeto fabricado o construido, con muchas referencias a la
arquitectura o con connotaciones de espacio urbano, de es-
pacio intimo o de la naturaleza, hace que tengan sus dife-
rencias, que efectivamente existen. No es lo mismo una
obra construida en Nueva York que en Madrid o en Colo-
nia, pero la idea en el fondo es la misma y, por consiguien-
te, hay un arte mas internacional. Lo que se pretende, por
consiguiente, es ir configurando los espacios del Centro de
Arte Reina Sofia con artistas de todos los paises.

Como usted sabe, Espafia ha estado en ese sentido rela-
tivamente aislada hasta hace poco del contexto internacio-
nal y en realidad puede decirse que es a finales de la dé-
cada de los setenta o comienzos de los ochenta cuando real-
mente se produce una mayor incorporacion de hecho y de
derecho.

La idea es que el museo mire hacia el futuro, como
corresponde a esa realidad, y no queremos que ocurra que
en el Reina Sofia el pasado sea como una especie de lastre.

Una vez dicho esto, yo creo que desde el punto de vista
conceptual existe una gran diferencia entre decir que se
quiere un museo del futuro y aceptar lo que se presenta
como arte del futuro. Este es un problema —yo no soy un
técnico en la materia— fundamental, no cabe ninguna
duda, y por eso se hace necesario asumir incluso un cierto
riesgo para evitar que en lo que a arte conteporaneo se re-
fiere nos encontremos dentro de veinte afios con que a lo
mejor estamos otra vez a remolque. Es un problema de de-
finicién muy claro y a eso me referia yo.

¢Como pensamos configurar la coleccién permamente?

Para ello contamos con los fondos que proceden del Mu-
seo Esparfiol de Arte Contemporéaneo, que hay que adscri-
bir a los nuevos departamentos artiticos del museo y que
«grosso modo», es el nucleo principal de la parte historica
espafiola a la que me referia, es decir, el periodo 1900-1960.

A ese conjunto se afiaden las compras realizadas por el
propio Reina Sofia en los Giltimos afios y que estuvieron ba-
sicamente centradas en tratar de recuperar aspectos del
arte de la primera mitad del siglo que estaban ausentes de
las colecciones del Estado. Como pensamos que este perio-
do esta cubierto, de ahora en adelante lo que planteamos
es una nueva linea de adquisiciones que tienda a potenciar
lo que en el futuro determinara el caracter de la coleccion,
es decir, su especial incidencia en el arte producido a par-
tir de 1960.

Yo creo que si disponemos de los fondos necesarios (aqui
vuelvo a la reflexion anterior, no dejo de insistir en eso),
estoy convencido de que el Centro de Arte Reina Sofia pue-
de llegar a convertirse en el museo mas representativo del
arte de los altimos veinte afios del siglo XX y no sé si co-
mienzos del XXI. Yo aspiro a que acabe siendo lo que fue
el museo de Arte Moderno de Nueva York para los afios
treinta, cuarenta y cincuenta, porque entonces tuvo la
oportunidad, y la aprovecharon, de realizar una inversion
muy importante tanto econdémica como conceptual.

Hay un tercer aspecto que usted también plantea, que
es el de si hay la intencion de crear un nuevo museo na-
cional para albergar las obras posteriores a Goya y ante-
riores a 1950. Yo sé que mi antecesor en el cargo hablé
aqui mismo de esta posibilidad, del proyecto de un museo
del siglo XIX de arte figurativo. Sin embargo, yo creo que
mas bien nuestra opinidn no va por aqui en este momen-
to. Yo personalmente no estoy muy convencido de esto.
Tengo que decirle que cuando he consultado este asunto
con los altos cargos del Ministerio, por ejemplo el actual
Director del Museo del Prado o el Director General de Be-
llas Artes y Archivos, la verdad es que veo que la tendencia
no es ésa. Le puedo decir que la opinién del Director del
Museo del Prado es que la pintura del siglo XIX es parte
fundamental del Museo del Prado y el hecho de que este-
mos pensando, como estamos pensando, en el nuevo edifi-
cio para albergarla no implica cambio de titularidad y él
mismo cree que el Museo del Prado, como gran museo na-
cional de pintura, debe albergar los fondos de pintura del
siglo XIX. Esto deja una cuestion abierta que es el proble-
ma de los limites, de sus fondos los posibles huecos proce-
dentes del MEAC, etcétera, pero en eso ya no entro.

Y, en general, el propio Director General de Bellas Artes
y Archivos mas bien piensa que en una situacién como la
que tenemos, en la que hay museos de titularidad estatal
mal entendidos, incluso cerrados, no es razonable planifi-
car la apertura de uno nuevo con esas caracteristicas y que
lo que hay que hacer es culminar la puesta en marcha de
todos y en el caso éste que nos concierne, el siglo XIX, mas
bien orientarnos por la linea que antes le he citado, que
es la de la ampliacion del Museo del Prado y la distribu-
cién de sus espacios en funcién de lo nuevo que se vaya
sumando.
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Esto es, en lineas generales, lo que le tenia que contestar
a sus preguntas.

El sefior PRESIDENTE: Sefior Cortés, tiene usted la
palabra.

El sefior CORTES MARTIN: Muchas gracias, sefior Mi-
nistro, por la franqueza de la contestacién que, ademas,
creo que efectivamente pone de relieve, y no pediamos otra
cosa en este turno de preguntas, la necesidad de eso que
hemos planteado antes, es decir, realizar una gran reflexion
y un gran debate publico, que creemos que se debe hacer
en sede parlamentaria, sobre esos problemas de definicion,
tanto del Reina Sofia como de todos los demas, porque al
final de las palabras del sefior Ministro se ha visto que efec-
tivamente todos ellos estan relacionados. Es decir, la defi-
nicién que se dé al Prado condiciona lo que se haga con
el Reina Sofia y condiciona todo el sistema nacional de mu-
seos, porque la politica de depdsitos es la que nutre mu-
chos de los museos que estan situados en provincias. El ver
dénde se coloca el «Guernica» es una decisiéon fundamen-
tal. En cuanto a la divisién cronoldgica, se puede adoptar
esa decision, pero, claro, también esta la ideoldgica y lo
planteo no desde el punto de vista de ideologia politica.

Fl sefior Ministro ha expresado una opinién que puede
ser correcta, pero puede haber otras. A partir de los afios
sesenta se producia la conexion del arte espafiol con las
corrientes internacionales, pero no es menos cierto, sefior
Ministro, que con anterioridad a ese momento habia figu-
ras singulares de enorme relevancia que tenian claramen-
te no solo esa conexién con las corrientes internacionales
sino que marcaban esas corrientes internacionales. Picas-
so, Maria Blanchard, Gris, Dali o Mir¢, ¢van a estar en la
parte histérica de la primera planta? ;Van a estar en la co-
leccién permanente de la segunda? Si estan en la primera
parte, ¢van a estar junto con otros pintores, sin duda im-
portantes en la historia de la plastica esparfiola, pero que
podriamos decir que son mas castizos, mas de la tierra y
menos conectados?

Todos estos problemas de definicién, que me parece que
son problemas de fondo, creo que ponen de relieve que
hace falta ese debate publico y esa decision estable, por-
que si no, nos ocurriran cosas, como por ejemplo, las ad-
quisiciones que planteaba el sefior Ministro. Ahora se dice
que se cambia la politica de adquisiciones para que no
ocurra eso. La propia Directora del Reina Sofia dijo que
no queria un museo de ejemplitos, donde se habian com-
prado obras de segundo o tercer nivel de primeras firmas,
sin duda internacionales, porque ya no son accesibles en
el mercado las obras de primer nivel de esas primeras fir-
mas, y en eso, sin embargo, nos hemos gastado muchos
cientos de millones. Si se hubiese tomado esta decision y
se supiese claramente cudl era el proyecto, creo que hu-
biese sido mucho mejor.

La ubicacién del XIX creo que es otra gran incognita,

porque hay pintores que estan culminando una época y
empezando otra. Hay pintores en el XIX que son mucho
mas modernos que algunos pintores del XX. Goya es el
ejemplo claro. Se mueve a caballo entre los dos siglos, qui-
z4 incluso lo mas importante de su produccioén es ya del
XIX y en algunos aspectos, por ejemplo con las pinturas ne-
gras, se adelanta bastante a su época.

Por lo tanto, nos satisface enormemente la intervencion
del sefior Ministro. Queremos que quede claro que es una
cuestién por decidir, que queda abierta y que se recibe con
buenas palabras y buena predisposicion el que este debate
nacional se celebre y se haga en sede parlamentaria. Mi
Grupo tomara las medidas reglamentarias pertinentes pro-
curando, ademas, buscar el acuerdo de los demas Grupos
parlamentarios para que ese acuerdo que creemos que
debe de existir entre todos los Grupos parlamentarios se
haga ya incluso en las cuestiones procedimentales y desde
el principio de este debate que tenemos que procurar en-
tre todos, para evitar que ocurran estos cambios en insti-
tuciones que, por su importancia, por su valor fundamen-
tal en la historia y la cultura espafiola, no pueden estar so-
metidas a cambios de alternancias en el poder o en su ges-
tién directa.

Fl sefior PRESIDENTE: Sefor Ministro, ¢quiere usted
afiadir alguna cosa mas?

El sefior MINISTRO DE CULTURA (Solé Tura): Si, sélo
un momento.

Yo le agradezco mucho las palabras que ha pronuncia-
do el sefior Cortés. Debo decirle incluso que le agradezco
las preguntas, porque creo que efectivamente ha sido una
ocasion para hablar de un tema que es importante, que es-
toy convencido (y lo comparto con él completamente) de
que ese tema tiene que ser objeto de un debate amplio. Le
reitero mi disposicién general a participar en eso y a ad-
mitir toda las sugerencias que sean necesarias, porque hay
muchas cuestiones abiertas que pueden convertirse en pro-
blemas de definicién, e incluso en problemas de escuela.

Yo comparto, por ejemplo, con usted lo que dice sobre
las pinturas negras de Goya. Yo las situaria en lo més mo-
derno, las situaria en el punto culminante, no sé si después
de los afios 60, pero, en todo caso, en el expresionismo se-
guro que estarian.

Por consiguiente, aqui puede haber problemas de esas
caracteristicas y las decisiones habra que tomarlas en fun-
cién de una discusién muy seria. Llegara un momento en
que habra que tomarlas, y cuanto antes mejor, Cuente por
ello con nuestra colaboracién, del mismo modo que yo es-
pero contar con la suya. Muchas gracias.

El sefior PRESIDENTE: Gracias de nuevo al sefior Mi-
nistro y gracias a todos ustedes.
Se levanta la sesion.

Eran las dos y quince minutos de la tarde.
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