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ORDEN DEL DIA
Preguntas:

— Del sefior Montesinos Garcia (Grupo Parlamentario de Coalicién Popular) sobre devolucién de las subvenciones
anticipadas que concede el Ministerio de Cultura a peliculas espaiiolas («B. O. C. G.» nimero 282, Serie D) (nu-
mero de expediente 181/001191).

— Del mismo sefior Diputado, sobre peliculas que recibieron subvenciones automaticas o anticipadas por un impor-
te superior a su coste a 30-4-88 («B. 0. C. G.» niimero 282, Serie D) (miimero de expediente 181/001192).

— Del sefor Cholbi Diego (Grupo Parlamentario de Coalicién Popular) sobre papel de la televisioén piblica en la po-
litica cultural («B. O. C. G.» niimero 282, Serie D) (niimero de expediente 181/001194).

Preguntas de la sefiora Banzo Amat (Grupo Parlamentario de Coalicién Popular):

— Sobre coste anual del acuerdo entre el Reino de Espana y Favorita Trustees Limited para la instalacién provisio-
nal de la Coleccién Thyssen en Espaia («B. O. C. G.» nimero 282, Serie D) (niimero de expediente 181/001195).

— Sobre presupuesto anual que se destinari a la seguridad de las obras de la Coleccién Thyssen, a instalar en el
Palacio de Villahermosa («B. 0. C. G.» nimero 282, Serie D) (niimero de expediente 181/001201).

— Sobre seleccién del arquitecto responsable de las obras a realizar en los Palacios de Villahermosa y Pedralbes
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para la instalacién de las obras de la Coleccién Thyssen («B.O.C.G.» niimero 282, Serie D) (nimero de
expediente 181/001200).

— Sobre financiacién de los gastos a realizar por el Estado espafiol en 1989 para la instalacién en Espana de la Co-
leccién Thyssen («B. O. C. G.» niimero 282, Serie D) (nimero de expediente 181/001199).

— Sobre importe de los gastos a realizar por el Estado espafiol en 1989, segiin el acuerdo firmado con la Favorita
Trustees Limited («B. O. C. G.» nimero 282, Serie D) (nimero de expediente 181/001198).

— Sobre proyecto de presupuesto de la obra en el Palacio de Pedralbes de Barcelona para la instalacién de la Co-
leccién Thyssen («B. 0. C. G.» nimero 282, Serie D) (mimero de expediente 181/001197).

— Sobre proyecto de presupuesto de la obra en el Palacio de Villahermosa de Madrid para la instalacién de la Co-
leccién Thyssen («B. O. C. G.» nimero 282, Serie D) {nimero de expediente 181/001196).

— Sobre ampliacién de las instalaciones del Museo de El Prado de Madrid para incrementar el niimero de obras
expuestas («B. 0. C. G.» niimero 282, Serie D) (nimero de expediente 181/001207).

— Sobre plantilla de restauradores que garantizaran la conservacion de las obras de la Coleccién Thyssen, deposi-
tadas en el Palacio de Pedralbes de Barcelona («B.O.C.G.» nimero 282, Serle D) (nimero de expedien-
te 181/001206).

— Sobre plantilla de restauradores que garantizaran la conservacién de las obras de la Coleccién Thyssen, deposi-
tadas en el Palacio de Villahermosa de Madrid («B. O.C. G.» niimero 282, Serie D) (nimero de expedien-
te 181/001208).

— Sobre presupuesto anual de gastos de personal que se destinard a la restauracién de las obras de la Coleccién
Thyssen que se instalarén en el Palacio de Pedralbes de Barcelona («B. O. C. G.» nimero 282, Serie D) (nimero
de expediente 181/001204).

— Sobre presupuesto anual de gastos de personal que se destinard a la restauracién de las obras de la Coleccién
Thyssen que se instalaran en el Palacio de Villahermosa de Madrid («B. O. C. G.» ntimero 282, Serie D) (nimero
de expediente 181/001203).

— Sobre presupuesto anual que se destinard a la seguridad de las obras de la Coleccién Thyssen, a instalar en el

Palacio de Pedralbes («B. O. C. G.» nimero 282, Serie D) (nimero de expediente 181/001202).

Se abre la sesién a las diez y cinco minutos de la
maiana,

PREGUNTAS:

— DEL SENOR MONTESINOS GARCIA (CP), SOBRE
DEVOLUCION DE LAS SUBVENCIONES ANTICI-
PADAS QUE CONCEDE EL MINISTERIO DE CUL-
TURA A PELICULAS ESPANOLAS

— DEL SENOR MONTESINOS GARCIA (CP), SOBRE
PELICULAS QUE RECIBIERON SUBVENCIONES
AUTOMATICAS O ANTICIPADAS POR UN IMPOR-
TE SUPERIOR A SU COSTE A 30-4-88

El seiior PRESIDENTE: Sefiorias, iniciamos la sesién,
en la que vamos a dar cumplimiento al orden del dia de
todas las preguntas formuladas por el Grupo Parlamen-
tario de Coalicién Popular.

Si les parece oportuno y no tienen inconveniente, po-
demos agrupar las intervenciones de manera que, si es
tan amable el sefior Montesinos, podrfa formular la pre-
gunta que en el orden del dia es la primera unida a la ter-

cera, si le parece bien. Después intervendria el sefior Chol-
bi y luego la intervencion conjunta de la sefiora Banzo, si
les parece oportuno.

Tiene la palabra el sefior Montesinos.

El sefior MONTESINOS GARCIA: Sefior Subsecreta-
rio, voy a pedirle el favor de cambiar el sistema, con la
anuencia de nuestro Presidente de la Comision, en el sen-
tido de obtener informacién mas que de hacer critica del
pasado. El 13 de diciembre queda ya muy lejos; entonces
era una situacion absolutamente distinta a la que ahora
se plantea.

Entendemos que la politica llevada para el cine en el
Ministerio de Cultura no ha sido una politica buena. El
propio Ministro reconocia en su intervencién en el Pleno,
a pregunta oral que este Diputado le hacia que, efectiva-
mente, no habfa sido una buena politica; las subvencio-
nes anticipadas habfan funcionado de distinta forma a la
que se pretendfa; la propia directiva de la Comunidad
Econémica Europea aconsejaba al Ministerio de Cultura
variar su politica de cine, puesto que la politica mante-
nida hasta el momento no era la conveniente para el de-
sarrollo del cine europeo; se premiaban peliculas, se sub-
vencionaban pelfculas y se aiiadfan incluso contratos con
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Televisién Espaniola, que no se le escapa a nadie que son
contratos que priman o premian peliculas de tipo muy es-
pecial en aquella época, como fue el caso por ejemplo de
«Werther», con un contrato de muy elevada cuantia, y que
mejoraba sus posibles derechos de taquilla, aunque no
fueran de taquilla. Todo aquel pasado vamos a darlo, en
cierto sentido, no por olvidado, pero sf fuera del contexto
de la actualidad.

En consecuencia, las dos preguntas las vamos a enfo-
car, con permiso del sefior Presidente y con su interés
también porque tengamos conocimiento de cémo va a
funcionar el Ministerio de Cultura, en este aspecto de la
cinematografia espafola, desde el punto de vista de qué
va a suceder a partir del primero de enero de 1989.

Las preguntas, como usted conoce, dirigidas al sefior
Ministro son: ¢Qué peliculas recibieron subvenciones au-
tomaticas o anticipadas por un importe superior a su cos-
te a 30 de abril de 1988? Y, por otra parte, la siguiente
pregunta era: ¢ Podriamos conocer qué solucién tiene pre-
visto adoptar el sefior Ministro para conseguir la devolu-
cién, en un periodo de tiempo razonable, de las subven-
ciones anticipadas que concede el Ministerio de Cultura
a peliculas espafiolas? La motivacion de esta segunda pre-
gunta era evidente que estaba dada por, digamos, la mo-
rosidad o la quiebra, hablando en términos mercantiles,
de algunas de estas peliculas de cara al Ministerio.

El sefior Ministro hablaba, en una comparecencia o en
una pregunta oral en el Pleno, de que ése era un dinero
circulante, pero es un dinero circulante que no tiene re-
torno, porque en la mayoria de los casos —y podria citar
las cifras ahora de todas ellas, incluso si es necesario, lue-
go se lo facilitaria— las cifras de devoluciones habidas
por el Ministerio son minimas. Las cuantias prestadas son
las previstas con arreglo a los Presupuestos del Estado,
pero las devoluciones no han ido por el camino en que ale-
gremente fueron en su dia los préstamos.

En consecuencia, sefior Subsecretario, éstas son mis
preguntas y éste el deseo de mi Grupo: conocer cual es la
politica que se va a seguir en lo sucesivo, haciendo refe-
rencia la primera pregunta que le formulaba a la situa-
ci6n del pasado y las devoluciones habidas hasta el afo
1988, porque tenemos constancia hasta el aio 1987 y no
de 1988. Y lo que tenemos hasta 1987 no es nada bueno.

El sefior PRESIDENTE: El sefior Satristegui tiene la
palabra.

El sefior SUBSECRETARIO DE CULTURA (Satruste-
gui Gil-Delgado): Las dos preguntas se refieren a aspec-
tos concretos del mecanismo del otorgamiento de subven-
ciones para la produccién cinematografica. Son aspectos
concretos, aunque tal vez no sean los centrales de ese me-
canismo, pero no quiero dejar de referirme a ellos para in-
tentar responder a la pregunta.

En estricto sentido, por lo que se refiere al problema
de las devoluciones, se podria decir que ¢l tema no se
plantea, porque lo que el decreto del afio 1983 configura
es un sistema de subvenciones anticipadas, no de présta-
mos a interés cero, sino de subvenciones anticipadas.

¢Esas subvenciones que se anticipan y que se dan antes
de la produccién de la pelicula, para la produccién de la
misma, no deben ser tenidas en cuenta, dentro del resto
del mecanismo del decreto, el de las llamadas subvencio-
nes automaticas? No. Si se tienen en cuenta en el siguien-
te sentido: las subvenciones automaéticas se dan descon-
tando el importe de las subvenciones anticipadas en aque-
llos casos en que éstas hayan existido. Por tanto, no hay
un mecanismo de devolucién previsto en ese decreto y,
por consiguiente, ninguna devolucién de las subvenciones
anticipadas se ha producido, ni en rigor podfa producirse
porque no eran préstamos a interés cero, sino realmente
subvenciones. Lo que si es cierto es que esas subvencio-
nes se toman en consideracién para minorar el importe
de las subvenciones automaticas, las cuales se determi-
nan en funcién del rendimiento de taquilla. En principio,
un 15 por ciento, que puede ser incrementado en las pe-
liculas de especial calidad y de aquellas que tienen un pre-
supuesto mayor con un porcentaje suplementario. Esta es
la situacién en ese primer caso.

La segunda pregunta tiene relacién con este mecanis-
mo, ya que también se centra en la determinacion de las
subvenciones automaéticas. El limite a estas subvenciones
es el del coste reconocido de la pelicula en el decreto de
1983. Ninguna pelicula debe tener mas subvencién auto-
matica que el importe de su coste reconocido. No obstan-
te, comoquiera que la subvencion automatica se determi-
na en funcién de porcentajes que, como antes hemos di-
cho, son variables sobre el rendimiento de taquilla, tam-
bién prevé el decreto que en algunos casos, por aplicacién
de esos porcentajes, pudiera darse el caso de que se gene-
rara un montante, en funcion de la subvencién automati-
ca, mayor que el coste reconocido de la pelicula.

¢Qué es lo que ocurre con lo que se refiere a la regla
del pago? Al productor no se le puede pagar mas que la
cantidad que alcance hasta el coste reconocido de la pe-
licula. No obstante, el decreto también prevé que se ge-
nera una expectativa de subvencién, un derecho a la sub-
vencién a ese mismo productor para sucesivas peliculas
y siempre que esa subvencién para la produccién de su-
cesivas peliculas no supere el 50 por ciento del coste a las
mismas. Esta situacién no se ha producido muchas veces
porque hace falta que una pelicula tenga un éxito comer-
cial en salas muy grandes para que, por aplicacion de esos
porcentajes de subvencién, se genere un montante supe-
rior al del coste reconocido de esa pelicula, aunque en al-
gunos casos se ha producido. Dispongo de la informacién
actualizada de 1988, se la puedo facilitar, aunque es una
lista un tanto tediosa de leer. Comprende catorce pelicu-
las en que se ha dado esta situacion y me parece que en
diez de ellas ya se ha aplicado ese excedente a la produc-
cion de nuevas peliculas.

Por consiguiente, en funcién del éxito comercial muy
grande de una determinada pelicula, su productor atrae
para sf el derecho a recibir una subvencién anticipada
para una pelicula posterior. Eso es lo tnico que hay en es-
tos casos, que, como digo, son los de mayor éxito comer-
cial. Y, aunque parezca paradéjico, son los que demues-
tran el éxito del sistema.
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Me parece que ninguna de estas dos cuestiones son real-
mente las centrales del sistema, sino la existencia de sub-
venciones anticipadas, la existencia de subvenciones au-
tomaticas y, en esto, como S. S. sabe, existe por parte del
Ministerio un propdsito de reforma, que se materializa en
los trabajos, ya muy avanzados, de los cuales no estoy en
condiciones de dar hoy la informaci6én que desearia faci-
litarle. Si le puedo asegurar que el horizonte de esa refor-
ma es, por un lado, la adaptacion del esquema de ayudas
al cine espanol, que debe mantenerse, a lo que es la poli-
tica que mantiene la Comision de las Comunidades Euro-
peas. Insisto en que se trata de adaptar, no de suprimir,
ya que en un sistema de ayudas a la cinematografia na-
cional existe en la mayor parte de los paises de la Comu-
nidad Europea y no hay ninguna razén para que se des-
monte ¢l sistema de ayuda espaiol. Este sistema de ayu-
da financiera, directa, del Estado a los productores debe
mantenerse. Ahora bien, de la mejor manera, para que se
obtengan é6ptimos resultados.

Por otro lado, esta el propésito declarado por el sefior
Ministro en repetidas ocasiones de garantizar una plura-
lidad de fuentes de financiacién para la cinematografia,
de hacer que los productores asuman unas mayores cuo-
tas de riesgo, de introducir mecanismos de financiacion
de tipo crediticio con mayor importancia y efectividad
que hasta la fecha.

Si me permite S. S., sin entrar en los detalles de regu-
lacion de las subvenciones —que, insisto, no estoy en con-
diciones de informar—, lo que si puedo asegurar es que
el trabajo est4 muy avanzado y el Ministro seguramente
dar4 pronto una informacion sobre ello, aunque después
de haber contrastado estos textos con el sector, ya que,
como es evidente, se trata de un texto reglamentario y su
contenido debe ser consultado con todas las asociaciones
que forman el sector cinematografico, pero se trata de ob-
tener, en general, una politica que no se va a centrar ex-
clusivamente en las subvenciones, ya que muchas veces
lo mas importante de esta nueva fase sera no s6lo los me-
canismos de correccién en cuanto al procedimiento del
otorgamiento de las subvenciones, sino el acompafiamien-
to de esta politica por otro sistema, como crediticia, de fo-
mento, de impulso a la asuncién de un mayor riesgo, et-
cétera, buscando una pluralidad de fuentes de financia-
cion para la cinematografia.

El sefior PRESIDENTE: El sefior Montesinos tiene la
palabra.

El sefior MONTESINOS GARCIA: Indudablemente, se
confirma que la intencién es buena. Hay un refran espa-
fiol que dice que el infierno esta lleno de buenas intencio-
nes. Esperamos que en este caso no se produzca esta si-
tuacion. Al contrario. .

Usted hablaba ahora mismo de las peliculas que reci-
ben una calificacién previa para que el director o produc-
tor obtenga la subvenién siguiente, de acuerdo con el ren-
dimiento econémico que en su dia tuvo la pelicula ante-
rior. Hablaba de 18 peliculas. Yo tengo una relacién
muestreada, sin intencioén, porque en ella hay buenos re-

sultados, muy mediocres resultados y malos resultados.
Esas peliculas se referian concretamente a «Redondela»,
«Terrorista», «La playa de los perros», «Apache Kid»,
«Adela», «Madrid», «A los cuatro vientos» y «Asignatura
aprobada». Esas peliculas recibieron subvenciones anti-
cipadas por valor de 304 millones de pesetas y a fecha de
agosto de 1987 —por eso preguntaba la fecha de agosto
de 1988— tenian de recaudacion 70 millones de pesetas.
El 15 por ciento es facil de sacar: diez millones, aproxi-
madamente, de recuperacion de los 304 millones.

Es probable que durante el afio 1988 esas peliculas ha-
yan mejorado su situacion de recaudacion, y es induda-
ble también. Lo que no veo tan claro —a pesar de haber
dicho como forma gramatical que es indudable también—
es que sea tan indudable como parece, porque muchas de
estas peliculas cayeron de las carteleras comerciales tiem-
po ha y durante el afio 1988 tampoco son peliculas que se
les haya visto pasar en las salas comerciales.

Esto es lo que nos ha preocupado durante toda la eta-
pa anterior del funcionamiento del Ministerio de Cultura
en cuanto al cine, porque, como incluso sus propios titu-
los indican, no son peliculas que demuestren un gran in-
terés de lo que supone bella arte en el cine, ni son pelicu-
las que demuestren su gran interés comercial, pues sin ha-
cer broma ni burla de los propios titulos ni de los conte-
nidos, muchas de ellas son lo que se ha conocido con el
nombre de «spaguetti western», que en este caso seria la
«paella western» o algo por el estilo.

Lo que es cierto es que esa politica no ha sido buena.
Me alegra infinito oir que vamos a actuar como pide la
Comunidad Econémica Europea que se actie en este
terreno. Efectivamente, el cine espanol no tiene que ser
menos que el cine francés o que el cine italiano, que re-
ciben sus subvenciones, mejor o peor entregadas. Nues-
tro modelo tiene que ser el de los mejores Estados, el que
hace mejor subvencion a su propio cine, que es cine a la
vez de produccion de figuras, de directores o de actores,
que en el propio cine espaiol sean luego capaces de no
precisar subvenciones anticipadas.

Hay una cuestién que habria que entender. Hemos ha-
blado del cine como bella arte y podria pensarse también
en el cine como industria. Y ¢qué pasaria si el Estado es-
pafiol tuviera que dar subvenciones anticipadas a cual-
quier fabricante de zapatos que va a fabricar pensando
en la exportacién? Como industria resultaria que el papa
Estado tendria que cubrir el 50 por ciento de los presu-
puestos de todas esas industrias.

Aqui lo que se busca es al componente artistica, la com-
ponente cultural, no se concede la subvencion porque se
trate de una industria. En consecuencia, nosotros espera-
mos de la categoria intelectual del sefior Ministro y ¢por
qué no decirlo? del sefior Subsecretario, que con ese Mi-
nistro podra trabajar en muchas mejores condiciones, que
se deduzca en lo sucesivo de sus actuaciones un mayor in-
terés por esa cultura de la que hemos hablado, por ¢sas
bellas artes, de las cuales la cinematografia se decfa que
era el séptimo arte. Hasta ahora, por desgracia, no pode-
mos hablar asi.

Respecto a otra cuestién, entendemos que el Ministerio
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de Cultura también deberia tener en cuenta, en cierto sen-
tido, aunque ya sabemos que Television Espafiola es un
ente auténomo, y conocer €sos contratos que no son ta-
quilla pero que hacen posible el que una mala pelicula
pueda ligar a convertirse en un buen negocio, porque con
cinco pases en Television Espafola se pueden recibir los
millones de pesetas que no se perciben a través de las ta-
quillas, a través del rendimiento de la propia pelicula
como obra artistica,

En consecuencia, ofdas todas sus explicaciones, le agra-
deceria que me hiciera llegar esa lista con la situacién de
1988, en cierto modo por comprobar cémo fueron las co-
sas, ya que tengo los datos hasta 1987, y esperamos que
aquellas buenas intenciones de las cuales esta empedra-
do el infierno no sean asf en este caso y que el cine espa-
fiol entre en una etapa en que mejore su calidad y obten-
ga premios, que los va a obtener probablemente ahora,
gracias a directores geniales, como Pedro Almodé6var o
Garci, que los dos son excepciones que confirman la re-
gla general de cierta mediocridad.

En consecuencia, esperamos esas noticias, con la espe-
ranza, y valga la redundancia, de que las cosas marchen
mejor, y ya tendremos oportunidad de conocer el desarro-
llo de esa nueva politica cinematografica.

El sefior PRESIDENTE: Tiene la palabra el sefior
Satrustegui.

El sefior SATRUSTEGUI GIL-DELGADQO: Gracias, se-
fior Presidente.

Solamente para matizar y aclarar alguna expresion.

Creo que lo que estamos haciendo ahora, como dice
S.S., es un intento de revisar cosas que habfamos hecho
antes. Por tanto, en un ejercicio en el que el Gobierno re-
visa parte de la politica que el propio Gobierno habfa ini-
ciado, y me parece bien. Creo que es una actitud inteli-
gente la de, a la vista de los resultados, cambiar las cosas
para mejorarlas. Sin embargo, no estarfa yo seguro de que
fuera justo calificar la anterior politica de mala, porque,
fijese S. S. que, a fin de cuentas, lo que se trata de hecer
no es la supresién de la anterior polftica, sino perfeccio-
narla, por un lado, y acompafiarla mejor con otras cosas.

En la anterior politica, lo esencial era el otorgamiento
de una financiacién gratuita del Estado a los productos
de pelfculas. Ese elemento esencial estamos dispuestos a
mantenerlo, a defenderlo ante la Comisién Europea y a
hacer de ello un caballo de batalla. Esa es la clave. La cla-
ve es que no se pueden producir, a nuestro entender, pe-
liculas de una manera general en Espaiia sin que el Esta-
do preste algan tipo de apoyo. No quiere esto decir que
tiene que dar un apoyo para todas las peliculas, no quie-
re decir que el apoyo estatal tiene que ser la parte prin-
cipal de la financiacién de cada pelicula; al contrario, ya
sabemos que se pueden hacer peliculas sin subvencion del
Estado. Pensamos que cuando el Estado concede una sub-
vencién no tiene por qué ser la parte del leén, pero, a pe-
sar de todo, creemos que tiene que existir un mecanismo
subvencionador. En eso estamos de acuerdo desde 1983
con los franceses y, en general, con los que sostienen una

politica de ese tipo. Eso creemos que hay que mantener-
lo, porque pensamos que es un elemento bueno y, por tan-
to, no se puede calificar, a nuestro juicio, de mala toda la
politica anterior, sino que es una politica perfeccionable,
revisable, y que debe revisarse para que sea mejor.

En segundo lugar y puestos a matizar alguna expresion,
también le puedo asegurar que con mi anterior Ministro
trabajé perfectamente, que no tuve dificultad alguna y
que, al contrario, guardo el mayor aprecio hacia él, el ma-
yor respeto para su integridad intelectual y para su gran
capacidad de trabajo.

Su serioria se ha referido al problema, que yo creo que
es cardinal, de si estamos ante una industria o solamente
ante un arte, y seguramente la palabra industria resulte
un poco pomposa, porque si esto hubiera que hacerlo con
todas las industrias ¢qué pasaria? No nos olvidemos,
cuando nos ocupamos del campo de la cultura, que hay
algunas actividades que se llaman industriales y que, sin
embargo, desde hace muchisimos afos, desde mucho an-
tes de este Gobierno, siguen dependiendo de las subven-
ciones publicas, de las subvenciones de los presupuestos
publicos. En fin, en general se podria decir que éstas son
situaciones excepcionales.

Aqui estamos en un supuesto en donde los costes de pro-
duccién son considerables y el Estado creo que debe ayu-
dar, sobre todo en razén de la promocién de la vida cul-
tural, de defensa de una cultura propia, de fomento, en ge-
neral, de la creacién artistica y de la accesibilidad de la
misma para el publico. Es decir, en el fondo, por las mis-
mas razones por las que debe ayudar en el campo de la
musica, de las artes plasticas, del teatro, aunque no cabe
olvidar que tanto en este caso como en el campo del li-
bro, a pesar de todo, hay algunos componentes industria-
les y ciertamente existe alguna posibilidad de que se de-
sarrolle con autonomfa —y creemos que esto puede irse
produciendo— la actividad cinematografica y que debe
existir de forma creciente un lugar propio para el empre-
sario de cine. Esto es lo que creemos. Creemos que este
sector empieza a existir con posibilidades que no depen-
deran solamente de las subvenciones publicas, aunque és-
tas deban mantenerse.

Creo que éstas son las principales ideas de la reforma,
las que deben modular, por tanto, la manera de dar las
subvenciones y la manera de incentivar tipos de financia-
cién nuevos. Yo también espero que en este caso no sean
s6lo buenas intenciones, sino practicas y que podamos
mostrarselas pronto.

— DEL SENOR CHOLBI DIEGO (CP), SOBRE PAPEL
DE LA TELEVISION PUBLICA EN LA POLITICA
CULTURAL

El sefior PRESIDENTE: El sefior Cholbi tiene la pa-
labra.

El sefior CHOLBI DIEGO: Gracias, sefior Presidente.
Senor Subsecretario, en su dia formulé la pregunta de
si podriamos saber, en opinién del sefior Ministro de Cul-
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tura, qué papel le corresponde a la televisién publica es-
pafiola en la politica cultural que desarrolla su Ministerio.

Como recordar4 el sefior Subsecretario, los consejeros
de Administracién del Ente Publico Televisién Espafiola
del Partido Popular habfan denunciado en més de una
ocasién la falta de objetividad informativa y la pérdida to-
tal del sentido de lo publico que cada dfa ofrecfa Televi-
sién Espafiola. Estos sefiores afiadfan que se estaba pro-
duciendo un deterioro de la imagen de las instituciones
democraticas.

Como usted continuara recordando, sefior Subsecreta-
rio, su Ministro, nuestro Ministro de Cultura, coincidia
practicamente con las apreciaciones de los consejeros de
Radiotelevisién cuando hace unos meses en unas decla-
raciones que tuvieron mucha trascendencia en todos los
medios de comunicacién, tanto hablados como escritos,
él calificaba a Radiotelevisi6én de un monstruo irracional,
no entendiendo que este ente sea tan auténomo y tan me-
tafisico que solo mande —en aquellos tiempos estaba al
frente del ente— la Directora General —repito palabras
textuales—, y deseando que Television Espafiola fuese
maés transparente, mas democratica, por ser el instrumen-
to fundamental y mas directo de la difusién cultural.

Yo, con todo respeto, senorias, quiero recordar las pa-
labras del Rey, que pronunci6 precisamente en este Con-
greso durante el discurso conmemorativo del décimo ani-
versario de la Constitucién; entre otras cosas importan-
tes decia que nada seria tan doloroso para nuestro desti-
no como percibir que el Estado pueda dejar de cumplir
sus fines al servicio de la sociedad por una falta de enten-
dimiento de sus propias instituciones. Yo personalmente
y mi Grupo estamos totalmente de acuerdo con el sefior
Ministro, al considerar a Televisién Espanola como un
instrumento fundamental y mas directo de difusién cul-
tural. Deseo que el Estado pueda cumplir sus fines al ser-
vicio de la sociedad con un entendimiento perfecto entre
sus instituciones.

Por ello, y al existir ahora un nuevo responsable de Ra-
diotelevisién Espafiola, puede ser un buen momento para
que nos planteemos el papel que corresponde a la televi-
si6én publica en la politica cultural que desarrolla su Mi-
nisterio, sefior Subsecretario, tanto haciendo reflexiones
sobre si la cultura se entiende como un sistema humanfs-
tico de valores y referencias para una sociedad basada en
la tradicién y orientada hacia el futuro, como si se consi-
dera una exigencia para la calidad de la vida social. Se-
flor Subsecretario, el problema de la cultura es comuni-
carla sin devaluarla, porque toda cultura incomunicada
es estéril y decadente.

Cuando existe una légica preocupacién por las conse-
cuencias econémicas de nuestra plena incorporacién a la
Comunidad Econémica Europea, creo que es pertinente,
y en esta ocasién necesario, recordar algunos datos que
en el aspecto cultural han ido divulgando los medios de
comunicacién. Entre ellos cabria sefialar que un 20 por
ciento del pueblo espariol es virtualmente analfabeto y un
80 por ciento no ha leido jamas un libro; en segundo lu-
gar, el nivel cultural de los espaioles en estos momentos,
detectado mediante los exdmenes de todos los grados de

ensefnanza, se sitGa un poco mas por encima de la mitad
del nivel europeo; en tercer lugar, también hay que decir
que la lectura de peri6dicos por unidades de poblaci6n es
un tercio de las cifras de Europa; en cuarto lugar, bien la
edicién de libros es suficiente en cuanto al nimero de ti-
tulos, sin embargo es muy baja en lo que se refiere a la
cifra de tirada y de venta; en quinto lugar, por ejemplo,
el teatro y la musica apenas existen fuera del ambito de
los grandes niicleos de poblacidn, es decir, las grandes ca-
pitales, y, en sexto lugar, habria que hacer mencién a la
comunicacion cultural de las regiones, ya que se las divi-
de en compartimentos estancos y aparece no pocas veces
como hostilidad e incomprensién. En resumen, cunde una
facil interpretacién de la cultura como un espectaculo y
un rechazo de la cultura como esfuerzo.

Sefior Subsecretario, no se trata de hacer un diagnés-
tico sobre la situacién cultural espaiiola, no es el momen-
to adecuado, ya que, sin duda, el sefior Subsecretario co-
nocer4 mucho mejor que yo, sino que se trata de recor-
dar que hay que realizar muchas tareas y que no debe-
mos desaprovechar los medios disponibles, sobre todo
cuando son de la importancia que todos reconocemos a
la televisién publica espanola. El Ministerio tiene sufi-
ciente cobertura constitucional. No le voy a exponer y a
recordar los articulos que amparan lo que estoy sefialan-
do, que van desde el articulo 44 pasando por el 50, el 56,
148, 149, podriamos citar muchos m4s. Pero, aunque no
sea oportuno hacer una referencia especifica, no esta de
mas que, entre todos, recordemos que en el articulo 44 se
establece que los poderes publicos promoveran y tutela-
ran el acceso a la cultura, a la que todos tienen derecho.

Al objeto de no cansar a sus sefiorias quiero finalizar
mi intervencién con la siguiente reflexién: si todos tienen
derecho a la cultura, si el nivel cultural de los espafoles
es mas bajo que europeo, si nuestra plena incorporacion
a Europa en el aspecto comercial avanza, es imprescindi-
ble —entendemos— aprovechar absolutamente todas las
posibilidades que pueda ofrecer la televisién publica para
llevar a cabo la difusién de la cultura a través de ella, y
es necesario e imprescindible una perfecta coordinacién
entre los poderes publicos, con independencia de las per-
sonas que en ese momento en uno o en otro sitio estén re-
presentando bien al Ministerio o bien al Ente ptblico Ra-
diotelevisién Espariiola. El contenido cultural, sefior Sub-
secretario, debe aumentar; todos los esfuerzos que se ha-
gan en ese sentido son pocos e incluso insuficientes. No-
sotros esperamos que en esta nueva etapa de direccién de
Televisién Espafiola el sefior Ministro de Cultura reciba
el trato que merece como Ministro y pueda dialogar cuan-
tas veces precise y quiera con el Director General de Ra-
diotelevision Espafiola, y no tenga que recibir aquellas
respuestas de la antigua Directora General que se tradu-
cfan tan s6lo en el silencio. Esperamos y deseamos por
parte de nuestro Grupo que en esta nueva etapa encuen-
tren el sefior Ministro de Cultura y dicho Ministerio la su-
ficiente armonfa y tengan el suficiente entendimiento
para que se pueda transmitir a toda la sociedad espafiola
unos mensajes de veracidad y de ampliacién de la cultura.



— 13737 —

COMISIONES

21 DE FEBRERO DE 1989.—NUM. 404

El sefior PRESIDENTE: Fl sefior Subsecretario tiene
la palabra.

El sefior SUBSECRETARIO DE CULTURA (Satruste-
gui Gil-Delgado): Su sefioria sefiala la necesidad de la coo-
peracién entre el Ministerio de Cultura y la televisién.
Coincido en ello. El hecho de que el Ministerio de Cultu-
ra no tenga competencia alguna en el campo de los me-
dios de comunicacién, ni deba tenerla y que, por consi-
guiente, no tenga ninguna atribucion, ni deba tenerla, en
el 4mbito de gestion del Ente de la Radiotelevision publi-
ca no significa, claro es, que no deba existir una buena
cooperacién entre las dos entidades. Esto que me parece
algo evidente nos resulta todavia mas claro si sus sefio-
rias consideran la situacion actual del desarrollo del cam-
po de la radiodifusién en donde los elementos de una ma-
yor competencia nacional e internacional van a hacer
aparicion. Cuando ya estamos en presencia de una inter-
nacionalizacién del fendmeno de la television sélo por el
desarrollo técnico, pero ante una internacionalizacion
que va a ser creciente cuando se adopten las medidas so-
bre la television sin fronteras en la propia Comunidad Eu-
ropea, y cuando también estamos en presencia de una
competencia interna, creciente, a resultas de la politica
de este Gobierno, que ha regulado la posibilidad de exis-
tencia de las televisiones privadas, en ese contexto mas
plural de la television resulta mas claro todavia que la te-
levisién publica debe tener una espectfica funcién cultu-
ral que la caracterice y la distinga entre las demés enti-
dades de television con las que concurra.

Para el desarrollo de esa especifica funcién cultural, el
Ministerio de Cultura y la Televisién pueden cooperar y,
de hecho, asf lo hacen. Television informa de los aconte-
cimientos de la vida cultural espafola, de aquellos que
produce el Ministerio y de los que no produce, pero ahf
estan todos los programas musicales de Television, se re-
transmiten las 6peras, los grandes conciertos, existe una
cooperacién en ese sentido. La cooperacién no debe limi-
tarse al ambito de la informaci6n, puede extenderse al
aAmbito de la propuesta de programacion, el Ministerio
podria llegar a tener alguna vez ideas que presentar y dis-
cutir, a lo mejor serfa razonable que fueran escuchadas;
puede realizarse una cooperacién en el 4mbito de la pro-
ducci6én de programas, de hecho hay algunos ejemplos no-
tables de esto, hay un programa de enseftanza de espaiiol
para extranjeros, el programa «Multilingua», que ha sido
desarrollado merced a la cooperacién del Ministerio de
Cultura, del de Exteriores y de la Televisién Espaitola y
alguna entidad mas como la Universidad de Salamanca,
y esto es un buen ejemplo de cémo programas de impor-
tante contenido cultural pueden producirse conjunta-
mente.

Puede haber una cooperacién adicional muy importan-
te —esto guarda relacion con la pregunta que habfa rea-
lizado antes el sefior Montesinos— en el campo especifico
de la produccién cinematografica. Naturalmente existe la
posibilidad y la necesidad de incrementar la cooperacién
entre el esquema de ayudas del Ministerio y el sistema de

participaci6n de la televisién publica en la produccién del
cine,

La participacion de Television en la produccién del cine
es absolutamente indispensable. Aproximadamente la te-
levisién espafiola, como las restantes televisiones euro-
peas, desempeiia un protagonismo importantisimo. Coor-
dinar ambas polfticas es muy conveniente, no cabe la me-
nor duda, y en este sentido se van a dar pasos notables.

Todavia podria dar algunos otros ejemplos. En defini-
tiva, coincido en sefialar que es preciso hacer un esfuerzo
en esa direccion. Desde el Ministerio de Cultura, la poli-
tica cultural conseguirfa realmente una eficacia redobla-
da si estuviera perfectamente coordinada con Televisién.
Creo que lo va a estar en muchos aspectos. Estoy absolu-
tamente convencido de que ésa es la posicion del nuevo
Director General, la posicién notoria del Ministro de Cul-
tura, y de que los acuerdos concretos no tardarin en
producirse.

El sefior PRESIDENTE: Tiene la palabra el sefor
Cholbi.

El serior CHOLBI DIEGO: Sefior Subsecretario, gracias
por su exposicién. Coincidimos con el fenémeno que su-
pone la internacionalizacién de la televisién y lo que va
a representar para nuestro pafs, asf como la competencia
interna que va a presentarse préximamente entre la tele-
vision privada y la publica. Todo esto nos lleva a la si-
guiente conclusién. Resultar4 todavia mucho mas claro y
preciso que la televisién publica tenga una orientacién
mas cultural porque tiene que prestarse a ello, y necesita
menos de medios econémicos, de publicidad, etcétera, y
aunque nos costase dinero a los contribuyentes, mientras
la calidad de los programas y el nivel cultural se elevase,
valdria la pena el empefio.

Quisiera que sus palabras —y no tengo por qué dudar
de ellas—, anunciando una cooperacion entre el Ministe-
rio de Cultura y Televisiéon Espafiola, se convirtiesen en
realidad. Tanto es as{ que confio en ellas y en ello. Espe-
ro que en un futuro no lejano no haga falta recordarle lo
que nos dijo, porque se cumplira precisamente al pie de
la letra esa cooperacién en aras de una eficacia y mayor
y mejor cultura a través de los medios de Television
Espaiiola.

PREGUNTAS DE LA SENORA BANZO AMAT, DE COA-
LICION POPULAR:

— SOBRE COSTE ANUAL DEL ACUERDO ENTRE EL
REINO DE ESPANA Y FAVORITA TRUSTEES LI-
MITED PARA LA INSTALACION PROVISIONAL
DE LA COLECCION THYSSEN EN ESPANA

— SOBRE PRESUPUESTO ANUAL QUE SE DESTINA-
RA A LA SEGURIDAD DE LAS OBRAS DE LA CO-
LECCION THYSSEN A INSTALAR EN EL PALACIO
DE VILLAHERMOSA
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— SOBRE SELECCION DEL ARQUITECTO RESPON-
SABLE DE LAS OBRAS A REALIZAR EN LOS PA-
LACIOS DE VILLAHERMOSA Y PEDRALBES
PARA LA INSTALACION DE LAS OBRAS DE LA
COLECCION THYSSEN

— SOBRE FINANCIACION DE LOS GASTOS A REA-
LIZAR POR EL ESTADO ESPANOL EN 1989 PARA
LA INSTALACION EN ESPANA DE LA COLECCION
THYSSEN

— SOBRE IMPORTE DE LOS GASTOS A REALIZAR
POR EL ESTADO ESPANOL EN 1989, SEGUN EL
ACUERDO FIRMADO CON LA FAVORITA TRUS-
TEES LIMITED

— SOBRE PROYECTO DE PRESUPUESTO DE LA
OBRA EN EL PALACIO DE PEDRALBES DE BAR-
CELONA PARA LA INSTALACION DE LA COLEC-
CION THYSSEN )

— SOBRE PROYECTO DE PRESUPUESTO DE LA
OBRA EN EL PALACIO DE VILLAHERMOSA DE
MADRID PARA LA INSTALACION DE LA COLEC-
CION THYSSEN

— SOBRE AMPLIACION DE LAS INSTALACIONES
DEL MUSEO DE EL PRADO DE MADRID PARA IN-
CREMENTAR EL NUMERO DE OBRAS EXPUES-
TAS

— SOBRE PLANTILLA DE RESTAURADORES QUE
GARANTIZARAN LA CONSERVACION DE LAS
OBRAS DE LA COLECCION THYSSEN DEPOSITA-
DAS EN EL PALACIO DE PEDRALBES DE BAR-
CELONA

— SOBRE PLANTILLA DE RESTAURADORES QUE
GARANTIZARAN LA CONSERVACION DE LAS
OBRAS DE LA COLECCION THYSSEN DEPOSITA-
DAS EN EL PALACIO DE VILLAHERMOSA DE
MADRID

— SOBRE PRESUPUESTO ANUAL DE GASTOS DE
PERSONAL QUE SE DESTINARA A LA RESTAU-
RACION DE LAS OBRAS DE LA COLECCION
THYSSEN, QUE SE INSTALARAN EN EL PALACIO
DE PEDRALBES DE BARCELONA

— SOBRE PRESUPUESTO ANUAL DE GASTOS DE
PERSONAL QUE SE DESTINARA A LA RESTAU-
RACION DE LAS OBRAS DE LA COLECCION
THYSSEN, QUE SE INSTALARAN EN EL PALACIO
DE VILLAHERMOSA DE MADRID

— SOBRE PRESUPUESTO ANUAL QUE SE DESTINA-
RA A LA SEGURIDAD DE LAS OBRAS DE LA CO-
LECCION THYSSEN, A INSTALAR EN EL PALA-
CIO DE PEDRALBES

El sefior PRESIDENTE: Sefiora Banzo, le doy la pala-
bra para que formule sus preguntas, como dije al princi-
pio, de forma unificada en una sola intervencion.

La sefiora BANZO AMAT: Gracias, sefior Subsecreta-
rio por su presencia aqui esta maiana.

El acuerdo firmado entre el Ministerio de Cultura, por
parte del Gobierno y el Bar6n Thyssen el 20 de diciembre
en Madrid, consta de 19 capitulos, en los que se recoge
con gran detalle las obligaciones de las partes firmantes
para instalar en Espaiia, bajo la férmula de préstamo, una
parte importante de la coleccién Thyssen, considerada
por otra parte como la segunda coleccién de obras de arte
del mundo, tras la de la reina de Inglaterra.

Consideramos como muy positiva la cesién en présta-
mo de 775 cuadros de maxima importancia de esta colec-
cién Thyssen, por un periodo de 9 afios. Por ello, vaya por
delante nuestra felicitacién al Gobierno y a todas aque-
llas personas que hayan colaborado en este acuerdo.

Sin embargo, atendiendo al ruego del sefior Presidente,
al entender que las preguntas buscan sobre todo informa-
cion, resaltando las necesidades de seguridad, manteni-
miento y especiales condiciones de gestién que la familia
Thyssen ha exigido para depositar las obras en Espaiia,
es por lo que considero que se deben hacer todas las pre-
guntas en bloque, ya que todas tienen el mismo denomi-
nador comun.

Sefior Subsecretario, espero que la informacién que nos
aporte esta mafiana sea la que merece la importancia de
esta coleccion prestada a Espafia y la que merece, por otra
parte, el sistema museistico espafol.

El sefior PRESIDENTE: Tiene la palabra el sefor
Satrustegui. A

El sefior SUBSECRETARIO DE CULTURA (Satrtste-
gui Gil-Delgado): Las preguntas que S. S. me ha formu-
lado se refieren en buena parte a los aspectos presu-
puestarios.

En relacién con ello el Gobierno pretende enviar a las
Cortes préximamente la peticién de un crédito extraordi-
nario por importe de 9.000 millones de pesetas, que es
exactamente la cantidad comprometida en este contrato
con el propietario de las obras. Ese crédito esta destina-
do a dotar a la Fundacién Thyssen-Bornemisza, creada
por el Estado espafiol y el barén Thyssen, de esta canti-
dad con la que hacer frente a todas las responsabilidades.

Las responsabilidades de la Fundacién son: la conser-
vacién de las obras, mantenimiento de las mismas y tam-
bién la realizacion de los trabajos de acondicionamiento
del palacio de Villahermosa para su funcién de museo.

En aras de la claridad, esqueméaticamente, diré que a
esos 9.000 millones la aplicacién que se pretende dar es
la siguiente. Dos mil millones, aproximadamente, se des-
tinaran a los trabajos que hay que realizar para acondi-
cionar el Palacio de Villahermosa para convertirlo en mu-
seo. Esos trabajos, en estricto sentido, habria habido que
hacerlos de todas formas si el palacio hubiera seguido
adscrito al Museo del Prado para sus necesidades de am-
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pliacion. Seis mil millones se destinaran a pagar a los pro-
pietarios de las obras la compensacién de cinco millones
de déblares anuales, incrementado en el indice de inflacion
de los Estados Unidos que se prevé como compensacion.
Por tanto, esos 6.000 millones serviran para realizar una
inversion de capital —hay distintas modalidades en estu-
dio—, con ese capital se pagara anualmente 5 millones de
doélares a los propietarios durante el periodo del présta-
mo. Los mil millones restantes son un margen de seguri-
dad para atender a posibles desajustes en las previsiones
sobre ingresos y gastos ordinarios de la Fundacion.

En lo referido a este apartado, la prevision sabre la que
se ha trabajado de los ingresos del museo ha sido la de
que sean suficientes para equilibrar sus gastos. Los ingre-
sos seran los derivados de las entradas —se trata de una
fundacién privada, no sujeta a la normativa de los mu-
seos publicos—, de la cafeteria, de la libreria, y todo éllo
sera suficiente, creemos, para mantener los gastos ordi-
narios de la Fundacién. Si en algun caso se produjera al-
gun desajuste tenemos un margen de 1.000 millones de
pesetas, incluidos dentro del crédito extraordinario, como
ya le dije, que seran suficientes para equilibrar la si-
tuacion.

Esencialmente, creo que esa informacién contesta a to-
das las preguntas relativas a los aspectos presupuestarios
de la operacion, que, insisto, no se presentara periddica-
mente dentro de los Presupuestos Generales, por supues-
to, sino que se efecttia de una vez por todas con un cré-
dito extraordinario con el que se dota un patrimonio de
una fundacién. Se ha escogido este modelo de financia-
cion por considerarlo mas adecuado a las propias carac-
teristicas de la operacién y también por ofrecer mayores
garantias de poder atender el pago de la compensacién
anual. Esta compensacién estd formulada en délares y
conviene tener una inversion en dolares y evitar cualquier
riesgo de cambio. Es una razén técnica, pero muy im-
portante.

Otras preguntas se refieren a los aspectos presupuesta-
rios anuales sobre plantillas de restauradores, gastos de
personal, etcétera. Esto es muy prematuro. La Fundacién,
que esta constituyéndose, no ha hecho aun los presupues-
tos para cuando estén las obras aqui. Trabajara con el ré-
gimen econémico-financiero de todas las fundaciones y
museos para disenar sus presupuestos anuales, conside-
rando todos los gastos de personal, los generales y 16gi-
camente también las previsiones de ingreso derivadas de
los factores que antes he mencionado. No cabe, por tan-
to, hablar de presupuestos, pero si, en cambio, le puedo
decir que, con la ayuda de una firma de auditorfa bien co-
nocida, la Peak Marwick, hicimos algunas estimaciones,
para ver si eran realistas los equilibrios financieros que
considerabamos. En términos generales, respecto a sus
preguntas sobre cuantos conservadores, restauradores, vi-
gilantes, etcétera, no le puedo dar ninguna contestacién
firme, pero si orientadora. Naturalmente, pensamos que
tiene que haber conservadores y es notorio que don José
Manuel Pita Andrade, ex director del Museo del Prado, ha
sido designado conservador jefe, que a lo mejor tendra al-
gun conservador adjunto y que habra, légicamente, una

plantilla de vigilantes. Inicialmente tenemos prevista una
cifra de 45, pero eso es una estimacién; en su dia la Fun-
dacién vera lo que se necesita.

Se habla también de gastos de restauracion y nos pa-
rece absolutamente prematuro hablar de ellos. En prin-
cipio, es una coleccién que no necesita realizar grandes
gastos de restauracion, ya que esta en muy buenas con-
diciones, pero en los cuadros siempre hace falta realizar
restauraciones y tratamientos periédicos. Se prevé que
haya un restaurador en la Fundacién. En fin, éstas son
previsiones, no son contenidos de un presupuesto aproba-
do por la Fundacion, por el simple hecho de que la Fun-
dacién todavia no tiene las obras y, por tanto, no est4 ejer-
ciendo sus responsabilidades de mantenimiento y cuida-
do de las mismas.

El esquema es claro: se ha optado por no mantener el
presupuesto de ese museo conectado al presupuesto del
Estado. Se ha optado por crear una persona juridica nue-
va, que es la Fundacion Colecciéon Thyssen-Bornemisza,
creada por el Estado y el barén Thyssen; por dotar a esa
Fundacién de un patrimonio de 9.000 millones de pese-
tas, que tienen el destino que he dicho antes: 6.000 millo-
nes para asegurar un capital para pagar la compensacién
anual estipulada; 2.000 millones, aproximadamente, para
obras y primera instalacién; y 1.000 millones como un
margen de seguridad para corregir cualquier desequili-
brio en nuestras previsiones de ingresos y gastos. Previ-
siones que, hoy por hoy y tal como las tenemos realiza-
das, sus gastos ordinarios; si no, hay ese margen de
prevision.

El sefior PRESIDENTE: Sefiora Banzo, tiene la pa-
labra.

La sefiora BANZO AMAT: Muchas gracias, sefior Sub-
secretario, pero lamento que su informacion haya sido tan
corta. Me temeo que si al barén Thyssen se le hubiera plan-
teado el acuerdo en los términos manifestados en su in-
formacién —que yo esperaba muchisimo mas exhaustiva
por parte del Ministerio— se lo hubiera pensado muy
mucho.

El acuerdo, como usted sabe muy bien, es exhaustivo y
en él se indica claramente la altisima preocupacién que
tiene el bar6n Thyssen y su familia por el adecuado man-
tenimiento de las obras cedidas, controlando con todo
lujo de detalles tanto las obras a realizar en el palacio de
Villahermosa como las condiciones de traslado e instala-
ciones, incluso llegando a especificarse las condiciones

' técnicas para garantizar la adecuada conservacion de las

obras. El acuerdo —y usted lo sabe— establece rigurosos
controles para garantizar la conservacion de los cuadros
y exige un conjunto de actividades culturales en torno a
la coleccién, con objeto de conseguir su divulgacion.

El documento firmado por las partes, con gran detalle,
establece las condiciones de entrega, embalaje, transpor-
te y proteccién de la coleccién una vez instalada en el
territorio espaiol, especificandose con todo lujo de deta-
Iles las condiciones ambientales que debera reunir la ins-
talacién de los cuadros, las condiciones de seguridad de
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los mismos, asi como los distintos trabajos, con informes
periddicos sobre el estado de cada uno de ellos, que ga-
rantice su correcta conservacion.

En otra parte del acuerdo incluso sc establece la obli-
gatoriedad por parte del prestatario de procurar que la
fundacion espafiola, periédicamente, remita al prestamis-
ta un programa de actividades en torno a los locales en
donde est4 instalada la coleccién, asi como que dé cuenta
de los programas de exposicién y préstamo de los cuadros
objeto del mismo. El prestamista, sefior Subsecretario, re-
tiene importantes competencias como titular de la colec-
cion, hasta el punto de exigir el nombramiento de un di-
rector gerente y un conservador jefe que garantice la
correcta administracion, el primero, y el adecuado man-
tenimiento y conservacion de la coleccion, el segundo. Asi-
mismo, exige, con un calendario preciso, la designacién
de un arquitecto restaurador que dirija el proyecto de res-
tauraciéon del museo, aun cuando el coste de las obras
corre por cuenta del prestatario. El prestamista se reser-
va, asimismo, el derecho de sustituir hasta el 5 por ciento
de los cuadros de la coleccién en cualquier momento, asi
como el derecho a dar conformidad a la plitica de prés-
tamos de los cuadros que la integran. Por otra parte, hay
detalles mas concretos en los que incluso el pestamista
aconseja al Estado espafiol, en un consejo un tanto estric-
to, la forma de colgar los cuadros, el modo en que han de
ser observados por el vigilante, y exige que los cuadros
sean todos ellos vistos por un guarda.

Sefor Subsecretario, yo verdaderamente esperaba que
su informacion fuera mas exhaustiva. Quiza ha sido un fa-
llo mio, por intentar abreviar el tramite, no especificarle
las trece preguntas. Usted, aparte de que no me ha dicho
nada de Pedralbes y no me ha especificado cuales eran
las obras para adecuar el palacio de Villahermosa, que yo
le he pedido concretamente, tampoco nos ha dicho unos
planteamientos de los gastos y de los costes econémicos
que a mi me hubiera gustado conocer. Por ejemplo, el cos-
te econémico del asesoramiento juridico que ha llevado
los tramites del acuerdo y una serie de gastos que usted
se ha dejado en el tintero. Lo que yo creo que es evidente
es que la dotacién econémica para la adecuada atencién
de los 755 cuadros supera con creces el total de créditos
que se destinan anualmente a la atencién, por ejemplo,
del Museo del Prado, que, segan los datos obtenidos, tie-
ne mas de 4.000 pinturas, 600 esculturas, 5.000 dibujos,
8.000 grabados y 800 piezas de orfebreria.

Sefior Subsecretario, le repito que no quiero herir sus-
ceptibilidades de nadie. Vaya por delante la felicitacion
reiterada de mi Grupo y de esta Diputada hacia las per-
sonas que han conseguido el acuerdo. Lo que pretende-
mos es que no exista un agravio comparativo con el resto
de la cultura y de los museos espafioles. Usted, sefior Sub-
secretario, no me ha contestado nada a la pregunta en la
que yo le planteo el tema del arquitecto; arquitecto, por
otra parte, que el prestamista dej6 bien claro en el acuer-
do que habria un periodo de cinco dias para el nombra-
miento del arquitecto, que él supervisaria, después fija 60
dias para la presentacién del anteproyecto y después un
plazo de 120 dias para presentar el proyecto definitivo.

Yo le preguntaba qué criterios objetivos ha seguido el Mi-
nisterio para la eleccién de este arquitecto porque consi-
dero que, aparte de la remuneracién econémica que pue-
da obtener este profesional, el hacer un proyecto de esta
categoria supone un respaldarazo a su carrera profesio-
nal. Otra de las preguntas que yo le hacia era qué va a pa-
sar con las obras que hay en los fondos del Museo del Pra-
do. Usted sabe que hay alrededor de 3.000 obras, algunas
de primer nivel, que, aparte de ser casi un secuestro de
la cultura occidental el tenerlas en los fondos, que el Di-
rector del Museo del Prado en reiteradas ocasiones ha ma-
nifestado al Ministerio y a los organismos pertinentes de
airear esas obras, esas obras corren serio peligro de dete-
rioro. El Museo del Prado iba a colocar todas esas obras
en el palacio de Villahermosa, como usted sabe, para lo
cual habia destinado en los ultimos afios una asignacién
periddica para la compra del palacio. ¢(Qué va a pasar
ahora con esas obras y con esa asignaciéon que se habia
ido dando por el organismo auténomo del Museo del
Prado?

Y no quiero entrar, como le digo, en cuestiones mas nu-
méricas y mas concretas, como son la situacion de los res-
tauradores, la situacién de la conservacién de los cuadros
en todo el sistema museistico esparfiol, los sisternas de se-
guridad, porque nosotros, desde mi Grupo, estamos ya
cansados de reiterar las serias deficiencias que tiene el sis-
tema museistico esparfiol. Nos parece que si ustedes, en el
acuerdo con el baron Thyessen, han acordado una serie
de detalles para que su coleccion esté perfectamente con-
servada y asegurada, se debe hacer lo mismo —y creo que
asi lo debe entender el Ministerio— con el resto de los cua-
dros espanoles que usted ya sabe que no desmerecen en
nada a los 775 cuadros de la colecciaén Thyssen.

Usted me acaba de decir que probablemente se tenga
un restaurador, y el Museo Espariol de Arte Contempora-
neo, con un montén de obras, tiene un solo restaurador,
y el presupuesto de restauraciéon en Espafia —usted lo
sabe— es muy limitado. Por aqui tengo las cifras e inclu-
so podria darselas. El Museo Nacional del Prado tiene un
presupuesto para restauracién de aproximadamente 37
millones de pesetas, para un total de 20 personas. Y, por
ejemplo, como le decia, el Museo Espafol de Arte Con-
temporaneo, con mas de 10.000 piezas depositadas y 3.000
metros cuadrados de salas de exposicion permanente y
1.700 metros cuadrados de almacenes y fondos, contaba
con un solo restaurador, el Museo Nacional de Escultura
de Valladolid tiene dos restauradores, y en total habia 22
personas dedicadas a la restauracion en los fondos depo-
sitados en los distintos museos de titularidad estatal, se-
fior Subsecretario.

En cuanto a seguridad, tengo que decirle lo mismo. Me
parecen muy bien las medidas que se tomen para la co-
leccion Thyssen, pero lo mismo hagase con el sistema mu-
seistico esparniol, que, con cargo al Ministerio de Cultura,
tenfa una dotacion de crédito de 40 millones de pesetas
para conservacion y mantenimiento de sistemas antirro-
bo y 11 millones de pesetas para guardas jurados. Por
ejemplo, el sistema de seguridad para el Centro de Arte
Reina Sofia, en 1988, estaba dotado con 35 millones de pe-
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setas, de los cuales 33,4 millones correspondfan a vigilan-
cia jurada. Por tanto, es muy interesante saber cual es la
previsién de gasto anual en concepto de seguridad para
estas 775 obras de la coleccién Thyessen, que yo en nin-
gin momento desmerezco. Solamente tengo que decirle,
por ultimo, sefior Subsecretario, que espero que no se
haga un agravio comparativo y que por lo menos las mis-
mas condiciones en que ustedes han acordado mantener
la coleccién Thyessen durante estos nueve afios en Espa-
fia, por lo menos, sean las que se establezcan en el resto
de los museos del sistema museistico espanol.

El sefior PRESIDENTE: El sefior Satrustegui tiene la
palabra.

El sefior SUBSECRETARIO DE CULTURA (Satruste-
gui Gil-Delgado): Safiora Banzo, muchas gracias por sus
reiteradas felicitaciones sobre este acuerdo.

Usted, entre sus preguntas, que son muchas, queria sa-
ber quién ser4 el arquitecto. El arquitecto sera don Ra-
fael Moneo. Usted dird que si no sera esta una ayuda ex-
traordinaria a su carrera y una promocion; tal vez. Es el
director de la Escuela de Arquitectura de Harvard y es la
persona que ha hecho el Museo Nacional de Arte Roma-
no de Mérida y es la persona, por lo demas, seleccionada
en los términos y en los plazos del contrato por el Barén
Thyssen y el Estado espaiiol.

Preguntaba usted también que cuéntos restauradores
habr4, y yo le digo que no lo sé; los que diga la Funda-
cién. ¢Y quién es la Fundacién? Pues es el Baron Thyssen
como Presidente de un Patronato, tres miembros mas
nombrados por él y cuatro nombrados por el Estado. Y
habra los que hagan falta. En principio, la hipétesis de
trabajo que tenemos es que habra un restaurador. No
creemos que hagan falta mas. Si hacen falta mas, pues ha-
bra mas. Pero su preocupacion no era en realidad esa, sino
que me dice usted con independencia de las condiciones
que usted menciona, pero que no eran en realidad objeto
de la pregunta, que considera muy bueno que se haya
comprometido el Estado a proporcionar a la Coleccién
Thyssen el Palacio de Villahermosa, pero que esta el pro-
blema de los restantes museos y que puede darse un agra-
vio comparativo.

Pues no, no lo habr4 si se continia la politica que este
Ministerio lleva desarrollando. Pero lo que usted de nin-
gin modo puede pretender es que nosotros ignoremos la
situacién deficitaria de las estructuras de museos que
existfan en Espafia. Ningun Gobierno ha hecho en Espa-
fia mas por los museos que éste, ninguno absolutamente.
Ningiin Gobierno ha conseguido relanzar las obras del
Museo del Prado, abrir el Centro de Arte Reina Soffa, cam-
biar ahora sus instalaciones, mejorar y abrir obras en el
Museo de San Pio V, hacer otro tanto en el Museo de Se-
villa, etcétera. Y en todo esto, que es dificilisimo, se esta
invirtiendo una cantidad de dinero y esfuerzo absoluta-
mente extraordinaria. Y se va despacio, se va como se pue-
de. Pero, ¢qué es lo que pasaba?-Que no se habia inverti-
do una peseta durante tanto tiempo y se habfan tenido
los museos en una situacién de idigencia lamentable. Y

hay que mirar para atras y con decisién. Ahora el Gobier-
no encara al mismo tiempo la modernizacién de la estruc-
tura de museos, la dota de reglas la dota de financiacién
y hace un esfuerzo muy considerable. Y al mismo tiempo
es capaz de encarar una operacién de progreso, una ope-
racién nueva de complementar las colecciones de pintura
en Espafa, como la que se hace con el acuerdo con el Ba-
r6n Thyssen. Y se va a trabajar en todos los frentes, pero
no pida S. S. muchas prisas. Iremos haciéndolo como se
pueda, destinando cada vez mas dinero, pero partiendo
siempre de este dato: que este Gobierno ha heredado, en
lo que se refiere a la situacion de los museos, una situa-
cion muy dificil, y que los conservadores que estan en
ellos y los profesionales de los museos saben hasta qué
punto era dificil esa herencia en estructuras, en personal,
en dotacién, en programas, en todo. Y en todos esos cam-
pos se han hecho progresos absolutamente extraordina:
rios. Y quien no lo quiera ver es que esta ciego. Esta es la
realidad. Y al mismo tiempo, avanzamos en la coleccién
Thyssen.

Por eso yo creo que, con alguna pasion, hay que defen-
der, por un lado, la politica que viene realizando el Mi-
nisterio de Cultura en relacién a los museos y a los que,
desde luego, no se adjudica esa cifra absolutamente ridi-
cula de 11 millones que usted ha mencionado. Son mu-
chos miles de millones. Y, en segundo lugar, defiendo la
politica que viene realizando el Ministerio, con el apoyo,
por lo demas, de todos los Grupos, y me alegro muchfs-
mo, ademas, de haber obtenido un consenso muy amplio
en el sentido politico y social en relacién con la coleccion
Thyssen. Y, por tanto, agradeciendo también a su Grupo
por todo el apoyo que nos ha dado en esa tarea y el que
sin duda nos seguird dando, no tengo mas que reiterarle
mi decidida defensa de esos dos aspectos de la politica.

El sefior PRESIDENTE: La sefora Banzo tiene la
palabra.

La sefiora BANZO AMAT: Sefior Subsecretario, no sé
si la cifra le parecera ridicula o no. Eso es asunto suyo.
La cifra yo se la he dado porque a mi me la han dado us-
tedes. Yo la he pedido a lo largo de un afio de reiteradas
preguntas al Ministerio. Esa cifra me la han dado uste-
des, y si le parece ridicula, entonces le parece lo mismo
que ami, que es ridicula la cifra para lo que se destina.

Yo lo que menos me esperaba realmente es que en esta
mafiana y en esta intervencién se me hiciese una alusién
a la herencia. La verdad, sefior Subsecretario, es que us-
tedes llevan como siete afios al frente del Gobierno, y es
el Gobierno que desde la transicién lleva mas afios en el
poder. Por tanto, yo lamento disentir de usted en estos tér-
minos. Sefior Subsecretario, la politica que se esta si-
guiendo en los sistemas de museos espafioles —y no quie-
ro entrar en los temas que traté en mi interpelacién en el
pasado mes de abril con el anterior ministro— es una po-
litica de improvisaciones continuas. Usted ha nombrado
el Museo de Arte Romano de Mérica; pero, sefior Subse-
cretario, al poco tiempo de abrirlo ustedes lo cerraron, no
se sabe por qué. El Centro de Arte Reina Soffa es ya la
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risa; se abre, se cicrra, se hacen obras, se vuelven a ha-
cer. Son un montén de cientos de millones. Yo no les digo
a ustedes que no hagan, pero lo que me consta es que ha-
cen poco y que lo que hacen lo hacen con falta de previ-
sién, y se deben concretar antes las obras porque estan
en juego muchos cientos de millones de todos los es-
paiioles.

Por tanto, yo lamento que usted haya hecho alusion a
la herencia. Llevan seis afios, casi siete, por lo que creo
que la herencia es ya un término que, aparte de que esta
ya pasado de moda, carcce de toda credibilidad. Hagan
algo mas, sean mds previsores, y cuando vayan a hacer al-
guna obra en el sistema espariol de mucsos prevénganla
de antemano para no tener que hacer y deshacer o que cl
suelo de un museo espafiol se resquebraje al colocar las
esculturas el dia de la inauguracién.

Yo lamento que usted haya interpretado asi mi inter-
vencion. Me parcce muy bien que esté la coleccion
Thyssen en Espafia; creo que era un tren que no habia
que perder y que era mucho lo que nos jugabamos. Pero
lo que le digo es que hagan lo mismo con el sistema mu-
seistico espafol; adecuenlo. Ya sé¢ que hay que hacerlo
paso a paso, que no se pueden pedir peras al olmo por-
que las habas estan contadas. Eso lo sé yo y soy tan cons-
ciente como usted. Pero, por favor, no me hagan alusio-
nes a la herencia porque yo creo que al cabo de siete afios
ya esta bien.

El sefior PRESIDENTE: Seiior Satrastegui, ¢ quiere us-
ted afiadir alguna cosa més?

El sefior SUBSECRETARIO DE CULTURA (Satruste-
gui Gil-Delgado): Cuando se trata de instituciones cente-
narias, las herencias son enormente pesadas. Y no sabe us-
ted hasta qué punto es dificil reorganizar un gran museo
fundado en el siglo XIX, olvidado a lo largo de tantisimo
tiempo, en donde no se ha metido un duro, y si se ha me-
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tido se ha metido mal. Y no sabe usted lo dificil que es
cambiar eso. Por tanto, yo creo que tiene estricta justicia
hablar aqui de la herencia, y mds seguramente que en
otros campos, porque es una herencia muy dificil y, por
otro lado —y eso también lo quiere decir—, muchos as-
pectos son muy positives. Porque no es este Gobicrno, sino
que el Estado ha heredado un sistema. Por tanto, los es-
paioles, a través del Estado, hemos heredado un sistema
de museos donde se conservan cosas extraordinarias, y un
sistema de archivos donde ocurre otro tanto. Hay que
agradecérselo a quicnes crearon aquellos museos y aque-
llos archivos, en el siglo XVIIl y en ¢l XIX, en distintas
¢pocas. Hay que agradecérselo y mucho, porque el patri-
monio que hay ahi, a pesar de todo, esta ahi y va a seguir
estando y se va a transmitir a las generaciones venideras,
pero la atencion que como instituciones han merecido es-
tos centros durante tanto tiempo no solo es penosa, sino
absolutamente lamentable. En siete afios no sc corrigen
ni s¢ cambia, se inicia un proceso para inyectar dinero,
para mejorar las dotaciones de personal, para mejorar las
dotaciones de programas y gastos corrientes. En cso se ha
hecho muchisimo y los resultados no me los tengo que in-
ventar, son las colas que vemos en los museos espafioles,
son las cifras que tiene el Centro Reina Sofia. No me lo
tengo que inventar, porque lo ve el publico que asiste. El
publico esta ahi en todos estos sitios. Por tanto, a la hora
de hacer una critica en este ambito de la politica hay que
hacerla con ¢l debido cuidado. Hay cosas que deben ha-
cerse, muchas mas, a lo mejor, de las que S. S. piensa,
pero hay otras, y muy importantes, que ya se han hecho
y se han logrado.

El sefor PRESIDENTE: Muchas gracias, sefior Sa-
trustegui.

Muchas gracias a todas ustedes, seforias.

Se levanta la sesion.

Eran las once y cinco minutos de la manana.



